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Abstract  

Usûl problems are encountered from time to time in the notes of Turkish Music works and problems related to 
the procedures cause difficulties in the performance of the works from the notes. The work is either incorrectly 
identified or incorrectly segmented. By reviewing the notes of Turkish Music works and correcting those who 
are wrong in terms of maqam, usûl or form, it will be possible to reach the correct forms of the works, and 
Turkish Music will be enriched with maqam, usûl and forms that have been forgotten or not yet realized in terms 
of usûl, maqam and form. 

In this study, Hüseynî song of Hâfız Sâdeddin Kaynak was analyzed from the aspect of the usûlm and the 
method of the work was re-determined and the note of the song was written according to this method. For this 
purpose, Hâfız Sâdeddin source's work was obtained from different sources and analyzed in terms of rhythm 
(usûl). The song, which started with the verse “Ben bir çoban kızıyım”, belongs to Vecdi Bingöl and his 
composer Hâfız Sâdeddin Kaynak was written in two different ways. 

The note obtained from the TRT note archive is indicated as “Oynak+Sofyân”. This work has been shown as 
“Aksak-Sofyân” in the publications of Emin Ongan Üsküdar Mûsiki Cemiyeti Neşriyatı and İzmit Büyükşehir 
Musiki Derneği. When Münir Nurettin Selçuk was listened to and re-noted from the voice of the work, it was 
understood that the work was a new usûl with nine strokes and five strokes arranged exclusively by Hâfız 
Sâdeddin Kaynak. It was found that the part of the work that started with “Hey dağların meralı” verse started 
with the Düyek usûl and from time to time Sofyân and Düyek usûls were mixed. It was found that the section 
that started with “İn dallardan aşağı” verse was composed by the method at the beginning of the work. 

The determination and notation of the usûl of the work is wrong; it is concluded that the usûl of the work is a 
different 9-time procedure which has not been used in another work before. The note of the work was rewritten 
according to the corrected usûl. 

Key words: Rhythm, Usؘûl, Hâfız Sâdeddin Kaynak, Nine-time Turkish Music rhythms. 

 

HÂFIZ SÂDEDDİN KAYNAK’IN HÜSEYNÎ ŞARKISININ USÛL YÖNÜNDEN 
ANALİZİ 

Öz  

Türk Müziği eserlerinin notalarında zaman zaman usûl sorunları ile karşılaşılmakta, usûllerle ilgili sorunlar 
eserlerin notadan icrasında zorluklara sebep olmaktadır. Eserin ya usûlü yanlış tespit edilmekte ya da notaya 
alınırken yanlış bölümlenmektedir. Türk Müziği eserlerine ait notaların gözden geçirilerek makam, usûl veya 
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form yönünden hatalı olanların düzeltilmesi ile hem eserlerin doğru şekillerine ulaşmak mümkün olacak hem de 
Türk Müziği usûl, makam ve form yönünden unutulmuş veya henüz farkına varılamamış usûl, makam ve 
formlarla daha da zenginleşecektir. Bu çalışmada Hâfız Sâdeddin Kaynak’ın Hüseynî şarkısı usûl yönünden 
analiz edilmiş, eserin usûlü yeniden belirlenerek şarkının bu usûle göre yazılmış notası verilmiştir. 

Bu amaçla Hâfız Sâdeddin kaynak’ın eseri farklı kaynaklardan temin edilerek usûl (ritim) yönünden analizi 
yapılmıştır. Güftesi Vecdi Bingöl’e ve bestesi Hâfız Sâdeddin kaynak’a ait “Ben bir çoban kızıyım” mısrası ile 
başlayan şarkının usûlü, üç farklı kaynakta iki farklı şekilde belirtilmiştir. TRT nota arşivinden elde edilen 
notada “Oynak+Sofyân”, Emin Ongan Üsküdar Mûsiki Cemiyeti Neşriyatı ile İzmit Büyükşehir Musiki Derneği 
başlıklı notada ise “Aksak-Sofyân” olarak gösterilmiştir. Eser Münir Nurettin Selçuk’un sesinden dinlenilerek 
yeniden notaya alındığında ise eserin Hâfız Sâdeddin kaynak tarafından sadece bu esere özgü olarak tertip 
edilmiş dokuz zamanlı ve beş vuruşlu yeni bir usûl olduğu, eserin “Hey dağların meralı” mısrası ile başlayan 
bölümünün ise Düyek usûlü ile başlayıp zaman zaman Sofyân ve Düyek usûllerinin karışık olarak işlendiği; “İn 
dallardan aşağı” mısrası ile başlayan bölümünün ise yine eserin başındaki usûlle bestelendiği saptanmıştır. 

Eserin usûlünün tespiti ve notaya alınışının hatalı olduğu; eserin usûlünün daha önce başka bir eserde 
kullanılmamış olan farklı bir 9 zamanlı usûl olduğu sonucuna varılmış ve eserin notası gerçek usûlüne göre 
yeniden yazılmıştır. 

Anahtar kelimeler: Usûl, Ritim, Hâfız Sâdeddin Kaynak, Dokuz zamanlı Türk Müziği usûlleri. 

GİRİŞ 
Türk Müziği, makam, form ve usûl zenginliği yönünden çok kıymetlidir. (Özbek, 2017) 
Musikimiz, sistemiyle, repertuarıyla, çok zengin usul ve makam yapısıyla, dünyanın en 
önemli birkaç müziği arasında sayılır hâle gelmiştir (Gürbüz, 2007). Ancak bu müzik, son 150 
yıl içinde ciddî eğitim, araştırma ve icrâ kurumlarından mahrûm kalışı nedeniyle, süregelen 
meşk halkaları büyük ölçüde kırıldığından, gelenekten gelen makâm, usûl, form kullanımı; 
sazları; besteleniş üslûpları ve icrâ özellikleri bakımından bugün, dünkü zenginlik ve 
niteliğinden uzaklaşmış, yapısal olarak çok farklılaşmıştır (Çevikoğlu, 2007). Türk Müziği 
sahip olduğu gerek zengin ses sistemi, gerek makam ve usûl zenginliği ile her türlü duyguyu 
ve bu duyguların her türlü ince nüanslarını ifadeye elverişli bir mûsıkîdir (Özkan, 2010). Usûl 
zenginliği, Türk Müziği eserlerinin bestekârlarında ve bunları ses ve saz olarak icra edenlerde 
sağlam bir usûl bilgisinin bulunmasını gerektirmekte, aksi taktirde eserlerin notaya 
alınmasında ve icrasında karmaşa çıkması kaçınılmaz olmaktadır. Buna rağmen birçok Türk 
Müziği eserinin notasında eserin usûlünün yanlış olarak yazıldığı icra sırasında ortaya 
çıkmaktadır. Eseri notaya alan kişinin usûl bilgisi yeterli değilse, bu tür bir eserin usûlünü 
yanlış olarak belirlemesi ve eseri bu şekilde notaya alması kaçınılmaz olmaktadır. Ayrıca bu 
tür hatalı notalar eserin hanendeler ve sazendeler tarafından notaya bakılarak icrasını da 
zorlaştırmaktadır. 
Usûlü yanlış olarak belirlenmiş eserlerden biri de Hâfız Sadeddin Kaynak’ın “Ben bir çoban 
kızıyım” sözleri ile başlayan Hüseynî makamındaki şarkısıdır. Bu çalışmanın birincil amacı, 
sözü edilen eserin usûlünün doğru tespit edilip notasının buna göre yeniden yazılmasıdır. 
Böylece Türk Müziği eserlerinin usûllerinin doğru tespiti hususunda dikkatlerin çekilmesi 
çalışmanın ikincil amacıdır. 
Süreç: Bu çalışmayı gerçekleştirebilmek için: 
1) Araştırma konusu olan eserin usûlünün 9 zamanlı olması sebebiyle nazariyat kitaplarında 
verilen 9 zamanlı usûller araştırılmış ve makalede bu usûller verilmiştir. 
2) Eserin basılı notalarına erişilmiş ve bunlar orijinal halleri ile makaleye eklenmiştir. 
3) Münir Nureddin Selçuk’un icrası dinlenilerek eser yeniden notaya alınmıştır. 
4) Bu nota ile eserin diğer notaları karşılaştırılarak üzerinde tartışılmıştır. 
5) Araştırmanın sonucu yazılmış ve önerilerde bulunulmuştur. 



E 
Eurasian Art & Humanities Journal                                                  2019, Volume: 11 

 

 
53 

 
MATERYAL VE METOD 
Bu çalışma nitel bir araştırma olup, arşiv/doküman tarama yöntemi ile gerçekleştirilmiştir 
(Saldamlı, 016). Bestesi Hâfız Sadeddin Kaynak’a, güftesi Vecdi Bingöl’e ait ait olan ve “Ben 
bir çoban kızıyım” mısrası ile başlayan şarkı, TRT arşivinde 1308 numara ile kayıtlıdır. 
Hüseynî makamındaki şarkının usûlü 9 zamanlı olup bilinen 9 zamanlı usûllerin dışında bir 
yapıya sahiptir. 
Eserin usûlünü tespit edebilmek için önce Türk Müziği nazariyat kitaplarında yer alan 9 
zamanlı usûller verilecek, ardından Hâfız Sadeddin Kaynak’a ait eserin eldeki notaları 
sunulacaktır. Eser Münir Nurettin Selçuk’un sesinden dinlenilerek notaya alındıktan sonra 
eserin ritmik yapısı ile eldeki notalar karşılaştırılacaktır. Eserin ritmik yapısına göre gerçek 
usûlü tespit edilip bu usûle göre yazılmış notası sunulacaktır. 

Nazariyat kitaplarında verilen 9 Zamanlı Türk Müziği Usûlleri: 
9 zamanlı usûller nazariyat kitaplarında 6 adet olarak verilmekte olup 8’lik mertebede 
yazılmış şekilleri aşağıda verilmiştir (Şekil 1-6) (Karadeniz,1983; Ungay, 1981; Akdoğu, 
1991; Çakar, 1996). 

 
Aksak Usûlü: 

 
Şekil 1. Aksak usûlünün dizde vuruluşuna göre darbları. 

 
Aydın (Çifte Sofyân) Usûlü: 

 
Şekil 2. Aydın usûlünün dizde vuruluşuna göre darbları. 

 
Evfer Usûlü: 

 
Şekil 3. Evfer usûlünün dizde vuruluşuna göre darbları. 

 
Raks Aksağı Usûlü: 

 
Şekil 4. Raks Aksağı usûlünün dizde vuruluşuna göre darbları. 
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Oynak Usûlü: 

 
Şekil 5. Oynak usûlünün dizde vuruluşuna göre darbları. 

 
Mürekkeb Semâ Usûlü: 

 
Şekil 6. Mürekkeb Semâî usûlünün dizde vuruluşuna göre darbları. 

 
Hâfız Sadeddin Kaynak’ın Şarkısının Eldeki Notaları 
Bu çalışmanın konusu olan şarkının eldeki notaları aşağıdaki gibi tasnif edilebilir: 

• TRT nota arşivinden elde edilen nota (Şekil 7). Eserin usûlü: Değişmeli (Oynak + 
Sofyân). 
• Emin Ongan Üsküdar Mûsiki Cemiyeti Neşriyatı notası (Şekil 8). Eserin usûlü: 
Değişmeli (Aksak + Sofyân). 
• İzmit Büyükşehir Musiki Derneği başlıklı nota (Şekil 9). Eserin usûlü: Değişmeli 
(Aksak + Sofyân). 
• Eserin araştırmacılar tarafından Münir Nurettin Selçuk’un sesinden yazılmış notası 
(Şekil 10).  
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Şekil 7. TRT nota arşivinden elde edilen nota (6). 

http://www.trtnotaarsivi.com/bak-tsm.php (erişim tarihi: 23.07.2019). 

 

http://www.trtnotaarsivi.com/bak-tsm.php
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Şekil 8. Emin Ongan Üsküdar Mûsiki Cemiyeti Neşriyatı nota arşivinden elde edilen nota (7). 

https://www.uskudarmusikicemiyeti.com/media/kunena/attachments/429/Benbirobankzymdalarnyldzym_Sadetti
nKaynak.pdf (erişim tarihi: 23.07.2019). 

 

https://www.uskudarmusikicemiyeti.com/media/kunena/attachments/429/Benbirobankzymdalarnyldzym_SadettinKaynak.pdf
https://www.uskudarmusikicemiyeti.com/media/kunena/attachments/429/Benbirobankzymdalarnyldzym_SadettinKaynak.pdf
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Şekil 9. İzmit Büyükşehir Musiki Derneği nota arşivinden elde edilen nota (8). 

https://www.notaarsivleri.com/turk-sanat-muzigi/6705.html (erişim tarihi: 23.07.2019). 

 

https://www.notaarsivleri.com/turk-sanat-muzigi/6705.html


E 
Eurasian Art & Humanities Journal                                                  2019, Volume: 11 

 

 
61 

 



 
62 

 
HÂFIZ SÂDEDDİN KAYNAK’IN HÜSEYNÎ ŞARKISININ USÛL YÖNÜNDEN 

ANALİZİ 

 



E 
Eurasian Art & Humanities Journal                                                  2019, Volume: 11 

 

 
63 

 

 
Şekil 10. Eserin Münir Nurettin Selçuk’un sesinden dinlenerek (9) araştırmacılar tarafından notaya 

alınmış şekli.  
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TARTIŞMA 
Eser, Sâdeddin Kaynak’la aynı dönemde yaşamış olan Münir Nurettin Selçuk’un sesinden 
dinlenilerek araştırmacılar tarafından notaya alınmıştır. Böylece eser bestekârı tarafından da 
doğrudan müdahale edilebilme ihtimaline sahip en doğru icrasından dinlenilmiş olmaktadır. 
Eserin notası Şekil 10’da sunulmuştur. Eserin notası incelendiğinde: 

• İlk bölümünün 9/8’lik bir usûlle bestelendiği; 

• “Hey dağların meralı” mısrası ile başlayan bölümünün ise Düyek usûlü ile başlayıp 
zaman zaman Sofyân ve Düyek usûllerinin karışık olarak işlendiği; 

• “İn dallardan aşağı” mısrası ile başlayan bölümünün ise yine eserin başındaki usûlle 
bestelendiği saptanmıştır. 

• Eserin 9/8’lik usûlle bestelenmiş kısmı incelendiğinde ritmik yapının aşağıdaki gibi 
olduğu saptanmıştır: 

[2  + (1+2)] + (2+2) 
(2  +    3)     +    4 
      5            +    4 
               9 

Daha başka bir ifade ile usûle “Türk Aksağı Evferi” usûlündeki düzüm yapısı ile başlanmış 
(5/8’lik kısım), ardından iki adet “Nîm Sofyân düzümü” ile (2+2) usûl tamamlanmıştır. 
Eserin usûlü, bu yapısı ile Şekil 11’de verilmiştir. 

 

 
Şekil 11. Hâfız Sâdeddin Kaynak’ın Hüseynî şarkısında kullandığı usûlün dizde vuruluşuna göre 

darbları. 

Bu yeni usûl 9 zamanlı diğer usûllere bir benzerlik göstermemektedir. Raks aksağı usûlüne 
benzediği düşünülebilir, ancak Raks aksağı usûlündeki eserlerin melodik yürüyüşü ile bu 
usûlün melodik yürüyüşü birbirine uymamaktadır. Bu yeni usûl adeta, Curcuna usûlünün son 
darbı (vuruşu) çıkarılmış halinden ibarettir. Sâdeddin Kaynak’ın eserindeki usûl ve Curcuna 
usûlü alt alta gelecek şekilde aşağıda verilmiştir (Şekil 12). 

 
Şekil 12. Üstte Sâdeddin Kaynak’ın eserinde kullandığı usûl, allta ise Curcuna usûlünün dizde 

vuruluşuna göre darbları. 
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Eser belirtmiş olduğumuz yeni usûle göre yazılıp icra edildiğinde pratikteki icrası ile birebir 
örtüşmektedir. 
Hâfız Sâdeddin Kaynak’ın Hüseynî şarkısının TRT arşivinde bulunan notasında eserin usûlü 
“Oynak + Sofyân” olarak gösterilmektedir. Oynak usûlü Şekil 5’te verilmiş olup 3 adet 8’lik 
ve 3 adet 4’lük sürenin bir araya getirilmesi ile tertip edilmiştir. Yani 9 zamanlı usûllerdeki 
3’lü, usûlün en başında yer almaktadır. Buna göre Oynak usûlü (3/8 + 3/4) şeklinde formüle 
edilebilir. Oynak usûlünde bestelenen eserler incelendiğinde eserlerin melodik yapısı baştaki 
3/8’lik süreleri belirgin bir şekilde tek tek verecek şekilde oluşturulmakta, ardından 3 adet 
4’lük süre melodik olarak işlenmektedir. Usûl 8’lik mertebede bir Semâî düzümü (3/8) ile 
4’lük mertebede bir Semâî düzümünün (3/4) arka arkaya gelmesi şeklinde sıralanmakta ve 
Türk Müziği eserlerinde bu şekilde işlenmektedir. Bu duruma örnek olarak aşağıdaki eserler 
verilebilir: 

• Muallim İsmail Hakkı Bey’in Beyâtî şarkısı (Beni vurdu güzeller, merhem etsin 
bilenler), 

• Refik Fersan’ın Zâvil şarkısı (Kirpiğine sürme çek, kına yak parmağına), 

• Muzaffer İlkar’ın Hicazkâr şarkısı (Çiçekler derleyeyim, bir demet eyleyeyim), 

• Halk Türküsü (Aman Ayşe’m kunduranı tek tek bas), 

• Tanburacı Osman Pehlivan’ın Zirgüleli Sûzinâk şarkısı (A benim mor çiçeğim). 
Sonuç olarak Hâfız Sâdeddin Kaynak’ın Hüseynî şarkısının ritmik yapısı, Oynak usûlü ile 
örtüşmemektedir. Bu nedenle TRT arşivindeki nota bizim yazdığımız Şekil 10’daki notaya 
benzese de eserin usûlünün Oynak usûlü şeklinde yazılması hatalıdır. 
Hâfız Sâdeddin Kaynak’ın Hüseynî şarkısının usûlü, Emin Ongan Üsküdar Mûsiki Cemiyeti 
Neşriyatı ile İzmit Büyükşehir Musiki Derneği notasında “Aksak + Sofyân” olarak 
gösterilmektedir. Aksak usûlünde ritmik yapı {(2+1+1)+[2+(2+1)]} şeklindedir, yani 3/8’lik 
kısım en sondadır. Bu çalışmanın konusu olan eserde ise 3/8’lik kısım daha önce gelmektedir. 
Dolayısı ile eserin usûlünün Aksak usûlü ile uzaktan yakından bir ilgisi yoktur. Emin Ongan 
Üsküdar Mûsiki Cemiyeti Neşriyatı ile İzmit Büyükşehir Musiki Derneği notası 
incelendiğinde daha ilk ölçüde eser ile nota arasındaki uyumsuzluk kendini göstermekte, esere 
4/8’lik bir ölçü ile başlanmakta, ardından 9/8’lik ölçüye geçilmektedir. Aksak usûlünde 
bestelenmiş eserlerde böyle bir uygulama yoktur. Bu durum da eserin zorla Aksak usûlüne 
oturtulmaya çalışıldığını göstermektedir. 

SONUÇ 
Şekil 11’de verilen usûlün Hâfız Sâdeddin Kaynak tarafından sadece bu esere özgü olarak 
tertip edilmiş dokuz zamanlı ve beş vuruşlu yeni bir usûl olduğu; eserin “Hey dağların meralı” 
mısrası ile başlayan bölümünün ise Düyek usûlü ile başlayıp zaman zaman Sofyân ve Düyek 
usûllerinin karışık olarak işlendiği; “İn dallardan aşağı” mısrası ile başlayan bölümünün ise 
yine eserin başındaki usûlle bestelendiği Şekil 10’da gösterilmiştir. Eldeki bulgulara 
dayanarak Hâfız Sâdeddin Kaynak’ın Hüseynî şarkısında kullanmış olduğu bu usûlün yeni bir 
9 zamanlı usûl olduğu görüşündeyiz. Bu usûlün başka bir eserde kullanılıp kullanılmadığı 
hakkında henüz bir araştırma yapılmamıştır. Dokuz zamanlı bu usûl, eğer daha önce başka bir 
eserde kullanılmamış ise Hâfız Sâdeddin Kaynak’ın bulduğu yeni bir usûl olarak kabul 
edilmelidir. 
Türk Müziği’nde usûl yönünden bu şekilde hatalı olarak notaya alınmış daha yüzlerce eser 
bulunmaktadır. Bu eserlerde Türk Müziği’nin bilinen usûlleri dışında daha pek çok yeni 
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usûlün kullanılmış olması da muhtemeldir. Eserlerin notalarda yalnızca bu tür hatalar olmayıp 
ayrıca makam hataları, form hataları, yazım hataları da bulunabilmektedir. Yetkin bir 
komisyon marifetiyle Türk Müziği eserlerinin notalarının gözden geçirilerek bu tür hataların 
giderilmesi Türk Müziği için önemli bir hizmet olacaktır düşüncesindeyiz. 
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