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ABSTRACT

When it is analyzed historical process of music, it shows that romantic period also differs from the other periods
with characteristic features as each period develops out of the necessity to fulfil a specific need and produce a
change in comparison with the previous period. In that period, it is drawn attention to subjective and free
expressions, passion, short lyric songs to be written for playing on the piano (for waltz, polonaise, mazurka,
nocturnes, romances), orchestral music (symphonic poems, programmed symphony, overtures for concert) and
operas. Works of composers created aesthetically in various styles in the Romantic Period have been listened
admiringly and sung nowadays. In Romantic Period, music generally interacts with the whole field of art; many
lieds, symphonic poems and programmed music have therefore provided opportunity for a different expression.
The purpose of this research is to explain forms of lied and symphonic poem and to identify programmed music —
called ‘the note charts’ by some resources included in many works of romantic period. The research has the
characteristics of descriptive analysis based upon literature review.

Keywords: Romantic Period, programmed music, note charts, symphonic poem, lied.

ROMANTIZMIN KANATLARINDA SEKILLENEN SES TABLOLARI

OZET

Miizigin tarihsel siirecine bakildiginda, her donemin bir 6nceki doneme nazaran belli bir degisim ve ihtiyaca cevap
verme gerekliliginden ortaya ¢iktig1 sdylenebilecegi gibi Romantik dénemin de karakteristik 6zellikleriyle diger
donemlerden ayrildig1 goriillmektedir. Bu donemde miizikte 6znel ve dzgiir anlatim olanagi, derin duygular, piyano
icin yazilmus kisa formlu lirik eserler (vals, polonez, mazurka, nocturne’ler, romans’lar), orkestral eserler (senfonik
siirler, programli senfoni, konser uvertiirleri) ve operalar dikkat cekmektedir. Romantik dénem bestecilerinin, her
biri tarafindan farkli islip ve giizellikte olusturulan eserler gilinimiizde de begeni ile dinlenilmekte ve
seslendirilip/yorumlanmaktadir. Romantik donemde miizigin genel anlamda tiim sanat alanlan ile etkilesim
icerisinde olmasi, bestelenen ¢ok sayida lied, senfonik siir, programli miizik (tasviri miizik) eserleriyle farkli bir
ifade olanagi saglamistir. Bu arastirmada, Romantik donemin genel 6rgiisii igerisinde, bu donemde pek ¢ok eserde
yer verilen bazi kaynaklarda ses tablolar1 olarak da adlandirilan programli miizigin (tasviri miizik) incelenmesi ve
senfonik siir, lied formlarinin agiklanmasi amaglanmigtir. Aragtirma, literatiir taramaya dayali betimsel bir ¢alisma
niteligi tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Romantik donem, programli miizik, ses tablolari, senfonik siir, lied.
Giris

Miizigin tarihsel siirecine bakildiginda, her dénemin bir 6nceki doneme nazaran belli
bir degisim ve ihtiyaca cevap verme gerekliliginden ortaya c¢iktigi sdylenebilecegi gibi
Romantik donemin de karakteristik 6zellikleriyle diger donemlerden ayrildigi goriilmektedir.
Romantik donem miizikte yeni arayislarin oldugu, bestecilerin bireysel diisiince ve miizikal
tarzlarmi yogun duygularla dile getirerek, eserlerine basariyla yansittiklar bir siiregtir.

Miizikte Romantik donem, XIX. ylizyili bastanbasa kapsayan ve 1830’lardan XX.
ylizyilin baglarina kadar uzanan miizik akimidir. Donemin {inlii bestecilerinden bazilari,
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Schubert, Chopin, Schumann, Liszt, Berlioz, Verdi ve Wagner dir. Romantik besteci, 6znel
duygularinin disavurumu olan yapitinda armoni ve ¢algt renklerinin zenginligi ile dramatik
seslenise biiyiik 6nem verir (Ilyasoglu, 1999: 77).

Miizigin teknik anlatim olanaklarinda ortaya ¢ikan farkliliklar ele alindiginda; Romantik
dénem miiziginin en belirgin 6zelliklerinin fonal desen, bigimsel yapi, armonik doku, akor
vapilar, hiz, giirliik ve ifade sozciikleri kullanimina yonelik bir teknik havuz olusturdugu
sOylenebilir (Celbis, 2012: 20). Ezgisel yap1 giderek daha yogun ve karmagsik bir goriiniim
almistir. Yedili ve dokuzlu akorlara bolca yer verilip, kromatizm genis 6l¢iide kullanilmigtir.
Modiilasyona sik¢a bagvurulmasi, daha serbest bir yazi tarzini gelistirmistir (Selanik, 1996:
160). Romantik donem armonisine yonelik en belirgin tanimlama veya adlandirmanin “Renk
armonisi” adlandirmasi ¢ercevesinde yapildig: goriilmektedir (Celbis, 2012: 25). Besteciler, i¢
diinyalarinin karmagasini anlatmak i¢in armoni ve kontrpuan kurallarint zorlamakta, ¢algilarin
tint simirina varmaktadir. Bu donem bestecileri calgilarinin olanaklarini ¢ok iyi tanidiklarindan,
kendi parlak yetenekleriyle ¢alginin sinirlarini zorlayan besteler yapmuslardir (ilyasoglu, 1999:
81).

Romantizm, igerisinde senfonik siire, betimleyici miizige ve miizikal tiyatro gibi yeni
miizikal bigimlere yer veren bir diisiince akimi olmustur (Fubini, 2006: 109). Romantik
donemde sikc¢a eserler verilen miizik formlari incelendiginde; vals, polonez, mazurka gibi stilize
danslarin, nocturne, romans, konser etiidleri ad1 altinda kiigiik piyano parcalarinin; senfonik
siir, programli senfoni, konser uvertiirleri gibi orkestral eserlerin ve biiyiik bir gelisme gosteren
operammn yer aldig1 goriilmektedir (Selanik, 1996: 160). Uzun bir donemi kaplayan romantik
donem, miizik tarihgileri tarafindan erken, olgun ve ge¢ romantik donem seklinde de
incelenmistir (Feridunoglu, 2005: 65).

Romantik donem yeni arayislarin ortaya ¢iktigi, degisimlerin yasandigi bir siirectir.
Belki de degisimin tarih boyunca goriilen en yogun bi¢imi bu donemde yasanmistir denilse
abartilmis olmaz. Degisimin felsefi, etik ve estetik degerleri bu derecede etkilemesi miizisyen
ve bestecilere de yansimistir. Romantik kiiltiirde ortaya ¢ikan miizige kars1 yeni ilgi, Hegel,
Schelling, Schopenhaur ve Nietzsche gibi filozoflarin yaninda, edebiyatgilar olarak; E.T.4
Hoffmann, Novalis, Stendhal ve Beethoven, Schumann, Berlioz, Liszt, Wagner gibi
miizisyenlerin estetik ve felsefi karakterli, ayn1 zamanda aydinlatic1 eser ve yapitlarinda da
acikca goriilmektedir (Fubini, 2006: 108; Akt. Canbay, 2013: 252).

XIX. ylizyihin Romantik miizigi, edebiyat ve plastik sanatlardan biiyiik Olciide
etkilenmistir. Her seyden Once siir ve miizigin yakin iligkisi, tiim iilkelerde, tiim kusaklarda
kendini gosterir. Ozellikle Schubert ve Schumann’in lied’lerinde siirin 6ziindeki duygusallik,
miizikle sese doniisiir. Chopin, piyanonun sairi olarak anilir ve kii¢iik, ince piyano pargalariyla
siirsel bir ortam yaratir. Sonradan Richard Wagner, edebiyatin miizikteki 6nemini, kendi
yazdig1 opera librettolarinda ses ile s6zlin uyumunda anlatacak, giderek tiim sanat dallarini
birlestiren miizikli dram’larin1 yazacaktir (Ilyasoglu, 1999: 81).

Romantizm’in Resim sanatindaki etkilerine bakildiginda; sanatgi, insanin Oznel
diinyasindaki derin duygularini, i¢inde yasadigt zamandan ve mekandan kacisini
resmetmektedir. Bu donemde miizigi etkileyen ressamlar olmustur. Beethoven’in Pastoral
Senfoni’si, Wagner’in Sigfiied’i, Mendelssohn’un Isko¢ Senfoni’si, Caykovski’nin Manfred
Uvertiirii, Brahms ve Schumann’in dogay1 betimleyen senfonileri doga ressamlarinin miizikteki
uzantisidir (ilyasoglu, 1999: 81).
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Siir, diizyazi, resim ve felsefenin etkilerine XIX. ylizyilin olgularindan ulusalcilik
eklenmistir. Weber, Schumann ve Wagner “Alman ruhunu” dile getirmistir. Chopin,
“Polonya’nin ulusal 6zlemlerini”, Liszt “Macaristan’in ulusal 6gelerini” kullanmislardir.
Romantik ekoliinlin baslattigi hareket XX. yiizyilla kadar uzanmistir ve Debussy’nin
onciiliigiinii yaptig1 Empresyonizm (Izlenimcilik) buradan kaynaklanmstir (Say, 1992: 1091).

Doénem miiziginin olusumunda etkili olan sanat, edebiyat, felsefi diisiince birlikteligi,
farkli akimlarin da etkisiyle, ortaya ¢ikan eserlerin isimlendirilmeleri, anlatmak istedigi icerik-
konu ve eserlerin yapist bakimindan farkliliklar gortilebilmektedir.

Romantik donemde kiigiik lirik parcalar bestelendigi gibi, bestelenen uzun yapitlarda
bile eserin, ardi ardina gelen gosterilerden olugsan oyun sahnelerini animsattig1 sdylenebilir.
Schumann’m Carnaval’t ya da List’in Annes de Pelerinage’1 pes pese siralanan miizikle
yapilmis Ornekler, bir ressamin taslak defteri gibidir, iclerinde en yetkin, parlak, lirik
ayrintilarin yani sira 6rgensel bir biitiin (birlik) temsil etmemektedir. Miizikte bu degisimler
bestecilerin edebiyat ve program miizigine egilimleri ile birlikte ortaya ¢ikmaktadir (Say, 2010:
339).

Program ve betimsel amag, List tarafindan oldugu gibi Berlioz tarafindan da miizikal
esere belirli bir yap1 kazandiran yenilik¢i araglar olarak goriilmiistiir. Bu donemde miizisyen-
sair 6zglin sanatin sinirlarini genisletebilirdi. Romantik besteciler tarafindan sanatin biitlinliiklii
ifadesine ulasabilmesi i¢in miizigin bagka sanatlarla harmanlanmasi uygun goriildii. Boylece
Romantik bestecilerin, sanatlar1 miizigin kanatlar1 altinda bir araya getirme 6zlemleri miizigin
bir program seviyesine yiikseltilmesi ile gerceklestirildi (Fubini, 2006: 109-110).

Romantik dénemde yogun duygularin ezgilere tasinmasit ve unutulmaz miizikal
temalara donilismesi, bestecilerin miizikal ifade de 06zgiir olma cabalari, 6zellikle piyano
eserlerine agirlik vermeleri, donemin ayirt edici 6zelliklerinden bazilarini olusturmaktadir.

Miizikte Romantizm

Gizel sanatlar alaninin bir dali olan miizigin, ortaya ¢iktig1 zaman diliminden gliniimiize
kadar say1siz eser bestelenmis ve pek ¢ok besteci romantik diyebilecegimiz unsurlari bu eserlere
nakis gibi islemistir. Bestecinin eserlerine yansittig1 Romantizm’in sadece Romantik dénem ile
sinirlt olmadigini diger donem eserlerini inceledigimizde anlayabiliriz.

Her alanda oldugu gibi miizikte de “romantizmin nerede bagladigi” sorusunu
cevaplandirmak kolay degildir. Gergekte her yarati kendinde bir romantik gizler. Mistigin
felsefesi, tutkular, heyecanlar, gece, yokluk romantigi ¢eken konulardir. Anilmaya deger her
sanat eserinde hem klasik hem romantik 6geler vardir. Bir acidan bakilirsa, orta ¢cagin bazi
eserlerinde bile romantik ogeler goriilebilir. Bu yonden Bach’in mistisizmi de romantik
sayilabilir. Beethoven’in devrimci ruhu, doga tutkusu, heyecanlari i¢in ayni seyi diisiinebiliriz.
Mozart’in operalar1 Klasissizmin drnekleri olarak kabul edilir. Miizik elestiricisi Hoffmann ise
bu operalardaki romantik degerlerden s6z eder. Kuskusuz her sanat eserinin romantizmden pay1
vardir (Selanik, 1996: 160).

Bu diisilinceler dogrultusunda miizikteki Romantizm iki sekilde ele alinabilir: birincisi
herhangi bir dénemde ortaya ¢ikmis miizikal eserin ifadesinde yer alan Romantizm, ikinci
olarak miizik tarihinde ortaya ¢iktig1 donemin 6zelliklerini tagimasi bakimindan besteci-eser
iligkisinde XIX. yiizy1l sanat akimi olan Romantizm. Bu ¢alismada, dénem 6zellikleri-besteci-
eser kapsaminda genel 6zelliklere deginildikten sonra donemin 6ne ¢ikan (senfonik siir, lied)
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formlar1 ve miizigin betimleyici yoniiyle ele alindig1 programli miizik ile baz1 kaynaklarda yan
yana yer aldig1 ses tablolar1 Romantizm akimi kapsaminda sorgulanmaktadir.

Romantizm, XIX. ylizyilin ilk yarisindan baslayarak sanatcilarin kendi benliklerini
actiklari, kisisel ozelliklerini 6ne ¢ikardiklar: bir akimdir. Kaliplasmis sekilsel miizik yerine,
bestecinin hayal giiciinii kullanarak olusturdugu eserler, dinleyicinin hayal giiclinii 6ne
cikarmistir (Feridunoglu, 2005: 65). Eger sinirsizlik, soyutluk, gercek diinyadan uzaklagma
giindemdeyse, miizik sanat dallar1 arasinda bu tanimi en iyi listlenecek olanidir. Ses ve ritimden
olusan temel 6geleri, elle tutulu diinyadan uzak, kendi soyutlugu i¢indedir. Boylece Romantik
sanat¢inin belki de kendini en iyi anlatabildigi, yogun duygularini en rahat yansitabildigi sanat
dali, miizik olmustur (ilyasoglu, 1999: 79).

Dogaya 6vgii, resimde, siirde ve miizikte 6zel bir yer tutar. Besteciler doga seslerini,
doga ozelliklerini notalarina aktarirken miizikle resim yapmay: Romantik déonemin bir gelenegi
haline getirirler. XVIII. yiizyildaki gibi yalniz giizelligine tapinilan bir doga degil, oldugu gibi
her yoniiyle, firtinasi, kisi, dikeni, bulutu, korkun¢ magaralari, dev dalgasi, yirtict hayvaniyla
doga sanatin her dalinda islenmektedir (Ilyasoglu, 1999: 79). Evreni ve dogay1 ancak igten bir
miizigin yansitilabilecegini savunan Romantikler miizige yeni tin1 renkleri ilave edebilmek igin;
ilkel bir korno olan av borusunu, sévalyeler, kaleler, satolar ve av hikdyelerinin anlatiminda;
fliitii, pastoral tablolarin yansitilmasinda; klarineti, ilk cag olaylarinin ¢cagristiriimasinda; tuba
ve trombonlari, dinsel ve torensel anlatimlar igin kullanmiglardir. Biiylik dev orkestralar ve
kalabalik korolar bu donemde ortaya ¢ikmistir (Say, 2010: 341).

Donem Bestecileri ve Eserlerine Bakis

Romantik donem bestecileri ve eserlerinden s6z etmeye baslandiginda oncelikle klasik
ve romantik donemin her ikisine de etki etmis, miizik tarihinin en 6nemli bestecilerinden biri
olarak kabul edilen Beethoven’in sanatindan yola ¢ikmak gerekir.

Beethoven, miizik tarihinde essiz eserleri ile kendinden sonraki bestecilere zengin bir
model olusturarak, iki ¢ag arasinda bir kdprii olmustur. Eserleri, romantizm 6geleriyle karisarak
klasik bir mizaci ortaya koyar (Selanik, 1996: 143). Beethoven’in Eroica senfonisi, 9. senfoni
eserlerinde huzursuzlugu, i¢ catigmalari, gerilimleri, i¢li derin kederleri miizikal imgeye
doktiigii goriilmektedir (Ogiitle ve Etil, 2012: 103). Beethoven’in sanatinda her iki sanat
akiminin 6zelliklerini gormek miimkiindiir. Biiyiik sanat¢inin eserleri incelendikge, eserlerinin,
estetik Ozellikleri bakimindan her iki akima yakin, 6zgiin ve kendine 6zgii oldugu goriiliir
(Kurbanov, 2010: 69).

Sanatin toplumsal yapisinin degisimi, varolussal diizlemde en giiclii bigimde romantik
donemin bestecilerinde yankisini bulmustur. Romantik donemin 6nde gelen bestecilerinden
Schubert’in sonat formu eserlerinin gelisme boliimiinde ruhsal durumda ani bir altiist olus, bir
aci ve burukluk patlamasi ortaya ¢ikmaktadir. Coziime kavusmayan ruhsal sikintilar, derin bir
keder ve huzursuzluk sdz konusudur. Benzer bir temaya Chopin’in eserlerinde de taniklik
etmekteyiz, onun eserleri de act ve keder yiikliidiir. Bu hem sanat¢inin kendisinin ac1 ve kederi
hem de iginde yasadig1 toplumun aci ve kederidir (Ogiitle ve Etil, 2012: 103).

Piyano edebiyatina unutulmaz eserler kazandirmis besteci Chopin romantik donem
bestecilerinin en 6nde gelenlerindendir. Chopin’in yaraticilig1 ezgilerinde dile gelmis, bu
ezgiler kendine 6zgii siislerle, yiliksek bir siirselligin anlatimina ulastirmigtir. Onun miiziginde
notalarin i¢indeki gizemli renkler ve tinilar, melodiyle yogrularak bir biitiin haline gelmekte,
yumusak bir eslik pariltili bir akisa donlismektedir. Herkesten farkli biitiin bu 6zelliklerinden
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dolayi, tinlii ressam Delacroix’in de dedigi gibi F. Chopin, Romantik bestecilerin en romantigi
olarak anilmaktadir (Akt. Say, 2010: 364). Chopin’e ait 24 Prelude kendilerine mahsus zengin
icerik ve gosterisli ifade zenginlikleriyle piyano sanatinin incileri olarak kabul edilmislerdir.
Baz1 takipgileri onun yapitlarini asilsiz olarak programlanmis eserler olarak atfederler, ancak
Chopin programli miizik yazmamistir (Akt. Araboglu, 2009: 19).

Romantik donem ele alinirken ortaya c¢ikan eserlerin tiimiinde programli miizikten
bahsedemiyoruz. Bu déonemde, eserlerde mutlak (saf) miizik yer almakla birlikte bazi akimlarin
izlenimcilik, ulusalcilik gibi eser isimlerine etki ettigi, baz1 durumlarda eserlere programli
miizik izlenimi verdigi de goriilebilmektedir. Bu 6zelliklerin bile Romantik déneme 6zgii,
karakteristik yapida eserler ortaya konulmasini sagladigini sdyleyebiliriz.

Romantik donem bestecileri tarafindan oldukga tercih edilen Programli Miizige Chopin
gibi Brahms da karst bir durus sergilemistir (Tardl, 2014: 171). Brahms, hem gercek bir
romantik, hatta kimi tarih¢ilere gére Romantik Miizik’in dorugu sayilmis; hem de eserlerindeki
Romantik tagkinligin ifade sekli, giiclinii eskinin klasik formlarindan almistir. Higbir zaman
eskiden tamamen kopusun ya da devrimin simgesi olmamistir. Brahms in miizigini ¢cagdasi
bestecilerin miiziginden ayiran en 6nemli 6zellik, eserlerindeki genis Romantik 6gelere karsin,
geemisin klasik formlarina da olan sadakatidir (Karadut Persaud, 2012: 64).

Romantik bestecilerden c¢ok kere “miizik sairleri” diye s6z edilir. Pek az besteci
Schumann kadar bu benzetmeye hak kazanmistir. Schumann, anlatim alaninin genis
kapsamiyla, bazen tutkulu, atesli, taskin bazen serin, durgun, oksayici fakat her zaman
imgelemli, buluscu bir besteci olmustur (Mimaroglu, 1990: 93).

Ozellikle galgilar igerisinde piyano’nun 6ne ¢iktig1, piyano i¢in inanilmaz zenginlikte
eserlerin liretildigi Romantik donemde, adin1 miizik tarihine yazdirabilmis bir keman virtiiozii,
unutulmaz eserler birakmis ve diger bestecilere de bu eserleri ile ayrica teknik anlamda getirdigi
yenilikler ile dnciiliik edebilmistir.

Bu dénemde, kemanindan akil almaz bir hiinerle konusan sesler ¢ikararak dinleyiciyi
kendinden gegiren, bu nedenle de seytanla anlasma yaptigina iliskin sdylentiler ortaya ¢ikan
virtiioz Nicolo Paganini, kongertolari, kaprisleri ve diger yapitlari ile 6nemli isimlerden biridir
(Griffiths, 2010: 170). Paganini’nin kemandaki olaganiistii virtiidzitesini aktardigi eserleri,
keman repertuvariin en gii¢ ve goézde yapitlarindandir. Kemanda yaptig1 yenilikler arasinda
armoniklerden yararlanma, degisik yay teknigi staccato (kisa calis) ve pizzicato (telleri
parmakla ¢ekerek ¢alma)’yu kullanmistir. Birgok besteci Paganini’nin temalarindan ve keman
teknigindeki istiinliigiinden etkilenerek bazi eserlerinin uyarlamasini yapmis veya onun
temalarini eserlerinde kullanmislardir (Feridunoglu, 2005: 78-79).

Liszt, hayal giiclinli harekete gecirmek i¢in miizik dis1 konulara, 6zellikle edebiyatin
yardimina basvurmustur. Goethe, Schiller, Shakespeare, Lamartine, Victor Hugo Liszt’in esin
kaynagi olmuslardir (Mimaroglu, 1990: 94).

Romantik donem bestecilerini Piyano edebiyati a¢isindan degerlendiren Fenmen (1997)
bestecileri iki grupta ele almistir. Bunlardan ilk grubu, Klasik doneme bagl kalanlar seklinde
adlandirarak bu bestecileri: Schubert, Weber, Mendelssohn, Brahms olarak siralamaktadir.
Ikinci grupta yer alan bestecileri ise: Romantik hareketi yiiriitenler seklinde ifade etmistir. Bu
besteciler Chopin, Schumann ve List olarak siralanmaktadir (s. 67-68).

Romantik donemde gelisim gdsteren, begeni toplayan dans tiirii olarak Vals’ler dikkat
cekmektedir. Ge¢ Romantik donem bestecilerinden Johann Strauss, Vals’i, XIX. ylizyilin
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kentsoylu yasam bi¢imine uygun bir simge haline getirmistir. Strauss bu besteleri, o0 zamana
kadar miizigi gotiiren solo ¢algi yani kemana uydurulmus melodinin ses perdesini biraz asagiya
cekerek vals melodilerini, ayn1 zamanda sarki gibi sdylenebilecek yeni bir ses diizenine getirmis
boylece melodilerin daha etkileyici ve kolay hatirlanmasini saglamistir. Strauss pargalarina
cagm Onemli olaylarim1 animsatan adlar koyarak onlarin popiilerligini artirmistir. Birbirini
izleyen Vals’ler , “timilardan olusan tablolar” gibi anlaml birer karakter parcasi haline
gelmistir (Wicke, 2006: 66-67).

XIX. ylizyilin sonlarina dogru, ayn1 donemde yasamig olmalarina karsin bestecilerin
farkli akimlar adina yazdiklar1 (besteler yaptiklari) goriilmektedir. Yiizyilin son ¢eyreginde,
gec-romantizm varhigini siirdiiriirken, izlenimcilik, kurallari alt {ist etmeye hazirlanmigtir. Bu
donem cesitli akimlarin yan yana yasadigi, kisa ama gizil giicii yiiksek bir donem olmustur
(Say, 2010: 410).

Izlenimcilik (Empresyonizm) akimi 6nce resimde Monet, Manet ve Cezanne’n ilk
bakista izlenim birakan, detay ve kesin ¢izgileri bulunmayan tablolariyla baglamistir. Ressamlar
bir nesneyi detaylariyla gostermek yerine onu belli, belirsiz 151k oyunlariyla, degisik firca
darbeleriyle gizleyerek yapiyorlardi. Siirde sembolizm adiyla bilinen izlenimcilik resim
sanatindan sonra miizige de etki etmistir. Sanatlar arasinda sinirlarin agilmaya calisildigi bu
donemde siirde miizik, miizikte renk, resimde armoni arayislarinin basladigi goriilmektedir
(Feridunoglu, 2005: 195).

Izlenimcilerin miizigi, uzak ve diissel bir diinyanmn unsuru gibidir. Hafif ezgiler,
armonik yumusakligin istiinde tasidiklar1 disonanslara karsin tiim kesin karakterlerini
kaybetmislerdir (Selanik, 1996: 254-255). lzlenimciler bir &ykiiyii, nesneyi dogrudan
betimlemek yerine onun bellekte biraktigi izlenimi duyururlar. Teknik olarak akorlarin
belirsizlik duygusu, egzotik diziler, yogun kromatik doku miizikte izlenimci araclar olmustur
(Ilyasoglu, 1999: 199).

Izlenimcilik akiminda eser veren onemli Fransiz besteciler ise Debussy ve Ravel’dir.
Debussy’nin izlenimciligi, ice doniik bir romantizm olarak yorumlanir. Aslinda dnceki ¢agin
romantizmine karsi ¢ikmak, yenigaga yeni bir dil bulmak ¢abasindadir. Debussy birgok sair ve
ressam arkadasinin etkisinde kalmistir. Whistler’in Thames nehrindeki gece goriintiileri, onun
Noktiirnler’ine esin kaynagi oldugu gibi, Verlaine ve Mallarme’nin dizeleri de Debussy’ nin

sarkilarinda yeniden dogmustur. Bestecinin “Deniz”, “Estampes”, “Iki Arabesk” gibi dnemli
yapitlar1 bulunmaktadir (Ilyasoglu, 1999: 202).

Ravel’in miiziginde, temiz melodik ¢izgi, acik ritimler ve Klasik akimin saglam yapisi
onemli unsurlar arasinda yer alir. Armonileri ise olduk¢a karmagik olmasina ragmen islevsel

ozelligini korurlar. Bestecinin “Aynalar”, “Gaspard de La Nuit” (Gecenin Cocugu), “Bolero”,
“Ispanyol Rapsodisi” gibi yapitlar1 bulunmaktadir (Ilyasoglu, 1999: 205).

Izlenimci miizigin diger 6nemli bestecisi Mussorgsky’dir. Bir Sergiden Tablolar’,
Mussorgsky’nin ressam arkadasi Victor Hartmann’in anisina yazdigt 10 boliimden olusan ve
her boliimii sergideki bir tabloyu anlatan bir bagyapittir. Olaganiistii anlatim giicii ve canli
renkleriyle piyano edebiyatinin parlak yapitlari arasinda yer alir (Say, 2010: 439).

' Ozyazic1 (2013). Mussorgsky 'nin Bir Sergiden Tablolar Isimli Eserinin Incelenmesi ve Fransiz Empresyonizmine
Etkileri adl1 galismasinda esere yonelik analize yer vermistir.
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XIX. ylizyil, bir yandan da miizik yaraticiliginda ulusal bilinen, halk melodilerinden
faydalanildign bir ¢ag olmustur. Ozellikle Franz Liszt’in halk miizigine verilen &nemin
artmasinda biiylik etkisi olmustur (Mimaroglu, 1990: 101). XIX. yiizyillda romantizm ile
birlikte uluslarin ge¢misine ait; destanlar, efsaneler, halka ait ezgiler Romantik siir sanat1 ve
miizige konu edilmistir. Boylece ulusalcilik akimi halk sanatini ve yerel Ozellikleri
desteklemistir (Selanik, 1996: 186).

Romantik donem bestecilerinin, her biri tarafindan farkl tislip ve giizellikte olusturulan
eserler glinimiizde de begeni ile dinlenilmekte ve seslendirilip/yorumlanmaktadir. Duygularin;
hiizniin, kederin, ozlemin ifadesi piyano edebiyatina yansimis oldugu gibi orkestra igin
bestelenen eserlerin de az sayida olmadigi bilinmektedir. Bu donemde miizigin genel anlamda
tiim sanat alanlar1 ile etkilesim icerisinde olmasi, bestelenen c¢ok sayida lied, senfonik siir,
programli miizik (tasviri miizik) eserleriyle farkli bir ifade olanagi saglamstir.

Programh Miizik

Miizik zaman igerisinde diger sanat tiirlerinden etkilenerek gelismis, farkli form ve
icerige sahip sanat eserleriyle de varligini siirdiirmiistiir. Besteleme siirecinde, bestecinin
herhangi bir konuya, olaya, icerige bagh kalmadan olusturdugu besteler mutlak miizik (saf
miizik) olarak aciklanirken, besteci, eserini belli konu, olgu, olay ve icerik iizerine olusturuyorsa
bu tiirden miizige de programli (tasviri) miizik denilmektedir. Miizigin bir icerige, metne,
konuya, olaya bagli olup olmadig1 onun estetik 6zellikleri ile alimlanma siirecinde de gerekli
bir 6n bilgiyi olusturmaktadir (Sen, 2015: 75).

XVII. yiizyilda organist Johann Kuhnau Incil’den aldigr Oykiilerle ilgili besteler
yaparak, neyi amacladigii dnce bir program seklinde dinleyiciye sunarak miizigi belli bir
konuya bagli olarak yonlendirmek istemis boylece ilk “Programli miizik” kavrami ortaya
cikmistir (Ersoy, 1995: 79). “Miizisyen Johann Kuhnau, Incil’den alinmis hikdyelere gore
besteledigi alt1 piyano sonatini, birbirini takip eden olaylar halinde bestelerken, bu eserle neyi
kastettigini dinleyenlere bir program halinde sunmak i¢in, hem tasviri miizigin mutlaka bir
programa gore siralanmig olaylara baglanmasi gerektigini sOylemis, hem de ‘Miizik ile tasvir’
meselesini ortaya atmistir. O tarihten bu yana bestekarlarin, herhangi bir olayi tasvir yoluyla
yazdiklar1 eserlere, ‘Programli Miizik’ ad1 verilmistir. Sanatkar, Incil’den aldigi olaylarin
tablosunu desenle, renkle degil, sirf seslerle meydana getirmek istemistir” (Altar, 1951: 1-2).

Kuhnau, “kus civiltisi, ¢an sesi, top giiriiltiisii gibi taklitler, kelimelerle ifade edilmemis
bile olsalar, bestecinin amacini, dinleyene hemen anlatmaya yeterli olur diyerek, Tasviri
Miizigin varligii ispat etmistir. Kedere ve neseye dayanan heyecanlar da miizikle kolay ifade
edilebilir diyerek de hicbir tasvire dayanmayip, yalniz insan ruhunun nese ve keder gibi iki esas
mizacina bagli olan “Mutlak Miizik” yani saf miizigin varligin1 ispat etmistir (Altar, 1951: 3).

Kuhnauw’dan sonra Johann Sebastian Bach’1n da kismen yer verdigi programli miizik,
Beethoven’in elinde bir hayli gelismistir. XIX. yiizy1l sanatina hakim olan romantik diislincede,
programl miizik, sirf kus civiltisi, top giiriiltiisii ve firtina gibi tasvir edilebilen tesirlerden
ziyade poetik unsurlara baglanmistir. Boylelikle, bu tiirden eserler, basit bir taklitten senfonik
ifadeye biisbiitiin yaklasmis ve bu tarzda meydana getirilen eserlere “Senfonik Siir” adi
verilmigtir (Altar, 1951: 4).

Romantik donem bestecilerinin ¢ogunlugu kendi yaraticiliklart olgiisiinde miizik
programliligina basvurmus, miizik imgesinin agiklanmasinda, somutlastirilmasinda miizik
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programliliginin 6zelliklerinden (cagrisim, ses ile taklit vs.) genis sekilde istifade etmislerdir
(Kurbanov, 2005: 123).

Programli miizik, 6zel bir bi¢imi tanimlamak i¢in degil, miizik dis1 bir konunun,
bir resmin, dykiiniin etkisi altinda kalinarak yazilan miizikleri betimlemek icin kullanilan bir
terimdir. Programli miizik yazan bestecinin amaci, miizik dis1 bir fikri olabildigi dl¢lide, miizik
ici O0gelerle anlatmaya calismaktir. Richard Strauss’un “Till Eulenspiegel” adli eseri,
Debussy’nin “Bir Panin Ogleden Sonrasina Preliid” adl1 eseri programli miizige verilebilecek
orneklerdir (Karolyi, 1996: 131). Bir bestecinin duygularini anlatirken asil dayanagi, 6zellikle
dinleyicisinin miizikal kavrayisidir. Yaraticinin (bestecinin) anlattigiyla dinleyicinin ondan
anladig1 ortlisliyorsa programli miizik amacina ulasmis demektir (Say, 2009: 165).

Program Miizigi kavraminin ne oldugu iizerine, genelde iki farkli goriis bulunur. I1ki,
Program Miiziginin, bir konuyu tamamlayan ve anlatan sade enstriimantal miizik oldugunu;
digeri ise, miizik disi diger ogelerle desteklenmis, konu tasvirli ¢alismalar biitiinii (ekstra-
miizikal) oldugunu, O6ne siirer. Bu iki gorlisiin, her durumda zit olduklar1 sdylenemez;
birbirlerini kapsadiklar1 6rnekler de bulunur (Tardii, 2014: 165).

Ilyasoglu, (1999) Programli miizigi soyle tanimlamaktadir; Programli miizik, “calg:
toplulugu icin yazilmig, siirsel, betimleyici, oOykiileyen bestelerdir. Ama¢ XVIIIL. yiizyil
miiziginde oldugu gibi miiziksel 6gelerle metni yansitmak ya da doga seslerini duyurmak
degildir. Dinleyicinin imge giicline sunulmus bir anlatim teknigidir s6z konusu olan. Yapitin
programi, konusu, bestecinin siizgecinden gectikten sonra yepyeni bir sekle biiriiniip
dinleyicinin kulagina ulasir. Boylece besteci, sozciiklerin anlatamadig: igerigi soyutlayarak
miziksel dile cevirmektedir. Beethoven’in “Pastoral Senfoni’si ile baslayan programli
miizik’ler, Romantik ¢agin hemen her bestecisinin denedigi bir gelenek olmustur. Dinleyici igin
bir sahneyi, resmi, siiri, Oykiiyli ya da bir karakteri miizikle birlestirerek dinlemek, miizigi
bastan sona izleyebilmek acisindan kolaylik sayilabilir” (s. 84).

Altar (2009) Programli miizikler ile sesleri resim yaparcasina degerlendirerek meydana
getiren ve bir tiir Ses Ressamlig1 olarak nitelenen eserler iizerine yapilan arastirmalarda bu iki
ayr1 tiirli birbirine karigtirmanin yanlis oldugunu, her iki uygulayis arasindaki teknik ve estetik
ozelliklerin kolayca ayirt edilebilecegini belirtmektedir. Senfonilerde ya da programli
miiziklerde “simgesel dilin, sezi yoluyla bicimlendirilerek goriinlirmiiscesine anlama
doniistiiriilmesi, bu tiir eserlerde gegen diisiince, insan tipleri ya da olaylar1 hatirlatici nitelikte
olan sembolik tema ya da motiflerin, enstiimantal ve orkestral dokulara donistiriilmeleriyle
miimkiin olabilmektedir. Bu tiir tema ya da motifler genellikle yonetici motif anlamina gelen
“Leitmotiv?” terimiyle adlandirilir. Bu senfonileri ya da Programli miizikleri dinlemeden énce,
bestecilerinin diisiincelerini, agiklamali metinleri ve Programli miiziklerin (Senfonik siirlerin)
bestecileri tarafindan hazirlanmis programi okumada yarar vardir” (s. 129).

Ses Ressamligi ya da Ses-Tablolari halinde meydana gelen eserlerde ise; “besteci
dogadaki varliklarla ilgili oldugu kadar, kendiliginden olusan sesler ve giiriiltiileri de taklit
etmektedir. Bu tiir seslerin dogal ve simgesel etkinliklerinden beslenen rengarenk miizikal
tablolarin meydana gelmelerine zaman zaman bazi besteciler 6zen gdstermislerdir. Bu gibi
eserlere konu olarak bir firtina sahnesini ya da savag meydaninin korkung giiriiltiisiinii 6rnek
olarak diistlinebiliriz. Ses Ressamliginin, ¢algi miizikleri (enstriiman) i¢in gegerli oldugu kadar,

2 Leitmotiv (Laytmotif) bir miizik yapitin1 olusturan siire iginde, kimi zaman beliren ayirt edici motif, tema olarak
tanimlanir. Miizik yapitinda bu yinelemenin amaci bir disiinceyi, bir duyguyu, bir durumu dinleyiciye
animsatmak; boliimler arasinda iligki kurmasina yardimet olmaktir (Sézer, 2012: 140).
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vokal miizik i¢in de gecerli olmasi dogaldir. Bu tiir miizikler, ancak taklit edilmeleri gereken
seyler, dinleyenin yakin ilgisini uyandirabilecek nitelikteki miizikal tasvire, yani tonlarin

olusturabilecegi bir resim tablosuna doniisebildikleri oranda basarili olmaktadirlar” (Altar,
2009: 129-130).

Ipsiroglu (2010) Gérsel Sanatlarda Alimlama ve Sanatlararas: Etkilesim adli eserinde;
resim sanatinin kendi sinirlarini agip miizikten etkilendigini belirterek, miizigin iizerinde resmin
etkisini ise programli miizik olarak acikliyor. Programli miizigi veya tin1 ressamligini; tinilarla
bir olguyu, bir ruh halini, bir karakteri anlatma olarak tanimliyor. Programli miizigin ortaya
cikisini, miizigin tarihsel gelisimi i¢inde gecirdigi asama olarak nitelendiriyor. Resmin etkisi
denebilecek bestelerin Liszt ile basladigini ve XIX. yiizyilda tek tiik karsilasilan bu tiir
calismalarin XX. ylizyilda ¢cogaldigini belirtiyor (s. 132).

Programli miizik diger miizik tiirlerinden temel olarak; miizigin disinda olan imgelerin
(edebiyat, resim, heykeltiraglik eserlerinin icerigi, tabiat manzaralar1 vs. ile ilgili imgeler)
tasvirinin one ¢ikmasi ile ayrilmaktadir. Miizik eseri sirf bunlarin ifade olunmasina yonelmistir
(Kurbanov, 2005: 126).

Ipsiroglu (2010) ses tablolarini sdyle agiklamaktadir; “ses tablolar1 renk ve ¢izgiyle ya
da sozciiklerle dile getirileni, tinilarla dile getiriyordu. Miizik, XIX. yiizyillin romantik
gergekeilik anlayisi iginde evrenin gizemini saklayan bir dil olarak alimlaniyor, evrensel giiciin,
goriinmeyenin, sonsuzlugun simgesi oluyordu” (s. 161).

Kurbanov’a gore (1996) “miizigin 6zel diline, sanatsal suretlerinin soyutluguna
bakmayarak (0zellikle enstriimantal-senfonik miizikte) tabiat seslerinin gilizel taklidi
araciligiyla tabiat levhalarin1 (Ses Tablolar1) aksettiren bestekarlar az degildir. Caykovski'nin
senfonisinde, karla ortiilmiis ¢gam ormanlari, ugsuz-bucaksiz kirlar, karl yollar, at arabalarinin
vs. tasviri, sanatsal zevki yiiksek kisiler, bu tiirden eserleri 6zel bir heyecanla dinleyerek
onlardan estetik haz almaktadirlar. Bdylece insanlar, doga olaylarinin giizelligini, yiiceligini,
muhtesemligini ve ebediligini miizik seslerinin c¢agrisim imkanlar1 cergevesinde hayata
gecirerek sanata mal etmektedirler” (s. 100).

Literatiirde yer alan baz1 kaynaklarda Programli Miizigin iki farkli biciminden soz edilir.
Bu diisiinceye gore; Schubert, Schumann ve Wolf un liedlerinde, miizik ve soz birlikteliginden
dolay1 program varken, Berlioz, Dvorak ve Liszt’te s6z olmamasina ragmen, belirli bir konuya
bagli bestelemeden dolay1 Programli Miizik olarak adlandirilirlar (Tardii, 2014: 171). Lied’in
siirsel igerigi ile senfonik yapitlarin dramatik ruhu birlesip programli miizik adiyla yeni bir
bicimde ¢dziimlenir (Ilyasoglu, 1999: 84).

Johann Sebastian Bach gibi, evrensel miizik sanatinin en biiytik iistad1 olan bir besteci
de, Programli Miizige bazi eserlerinde yer vermeyi ihmal etmemistir. Vivana Klasikleri
doneminde ise bu tiir miizigin Beethoven’in sanatinda oldugu gibi hayli ilerlemis oldugu goriiliir
(Altar, 2009: 141).

Beethoven hem Programli miizigi, hem de Mutlak miizigi, besteledigi eserler ile en
giizel sekilde ifade etmeyi basarmistir. Beethoven, tabiati tasvir amaciyla meydana getirdigi,
Pastoral senfonisinde; insan ruhunun, tabiat karsisinda duydugu neseyi ve kederi agikladiktan
sonra, taklidi unsurlara da basvurmus ve bu eseri bir programa gore bestelemistir. Bu programin
siralamasi soyledir: Kira ¢ikarken duyulan seving, dere basinda, kéyliilerin neseli sohbetleri,
firtina, firtinadan sonra koyliilerin stikran duast (Altar, 1951: 4).
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Beethoven’in mutlak miizik (Saf Miizik) tiiri ile ilgili olarak ortaya koydugu eserleri ise
Altar, (1951) soyle ele almaktadir; “Sanatin, sliphesiz en giizel vasiflarindan biri olan mutlak
ifade, herhangi bir metnin yardimma ihtiyagc duymadan, hakiki benligine, Beethoven’in
sanatinda ulasmistir. Beethoven sanati, dogrudan dogruya ruha hitap eder; ne demek istedigini,
ancak bu sanat1 anlamak isteyenlere agiklar” (s. 5).

Hoffmann, hem bir tiir olarak senfoniyi hem de besteci olarak Beethoven’1 miizik
hiyerarsisinin en yiiksek yerine yerlestirir. Enstriimantal miizik, tiim sanatlarin en duygusal
olanidir. Enstriimantal miizigi, sanatlarin en yiliksek yerine yerlestirmek, Kantci estetigin
radikal degisikligidir. Enstriimantal miizigin dezavantaji olan metinsel algidan yoksunlugu ve
dilden bagimsizligi, onu avantajli hale getirir (Zhou, 2011).

Schpoenhaur da saf sesleriyle iradeyi dogrudan dogruya ifade ettigi i¢in sanatin ideal
orneginin enstriimantal miizik oldugunu diisiinenlerdendi. Schopenhauer’in bu goriisii,
enstriimantal miizigi bir zamanlar siir ya da resmin iggal ettigi iistiin statiiye ¢ikarma yoniindeki
XIX. yiizyilin genel egiliminin bir par¢astydi (Shiner, 2010: 266). Schopenhaur, miizige derin
bir metafizik nitelik kazandirarak XIX. ylizyll miizisyenlerinden (Richard Wagner gibi)
bircogunu derinden etkilemistir (Ridley, 2007: 161).

Mendelssohn, Program miizigi tiirlinde olan ve edebiyata yonelen bir Yaz Gecesi Riiyasi
Uvertiirii'nde Shakespeare’in dramasinin miizige harfi harfine yansimasina 6zen gostermis
olup oyunda bulunan “esek anirmasi’n1 bile miiziginde duyurmustur (Pamir, 2000: 99).

Romantik miizik, Schumann igin, biiyiik ¢cabalar1 gerektiren bir karisimdi. Sadece iyi bir
teknik, dogru gotiiriilen ses cizgileri, gelistirilmis temalar ve oranti yeterli degildi. Miizik siirsel
bir diislinceye hizmet ettigi, belli bir havayi, bir ruh halini yansittig1 oranda yiiksek bir sanat
olabilirdi. Yazar, Jean Paul’un Delikanliligin Yillari kitabinda, bir kelebegin kozasindan
¢ikisini betimleyen boliim, Schumann’t o denli etkilemistir ki, Op. 2 Kelebekler pargasini
bestelemistir. Schumann, diis diinyasindan ger¢ege “fantastik” dgelerle gecer. Imge gercege
karigir. Miiziginin asil programi; ani1 ve siirsel imgelerden kaynaklanan fantastik tini-
imgeleridir (Pamir, 2000: 110-111).

Romantik doénemde edebiyat alanindaki caligsmalardan, toplumsal olaylardan ve
donemin filozoflarindan etkilenen besteci eserlerinin igerisinde bu felsefi derinligi
barindirmakta ve eserlerinde miizikal tasvire (programli miizige) yer vermektedirler.

Senfonik Siir Formu

Programli miizik tiiriine giren senfonik siir, serbest formda yazilmis bir konuya, bir
programa dayal1 tek boliimlii orkestral eserlerdir. Senfonik siirler tek boliimlii, genis soluklu,
uzun yapilardir. Bir konunun, bir olayin seslerle resim yaparcasina canlandirilmasi veya bir
siirin miizikle ifadesidir. Belirli bir 0ykiiyli ya da bir resmi, miizikle betimlemek amacin
giiderler. Lied ve senfonik siir bi¢gimlerinde besteciler, romantik akimin bir geregi olarak,
miizigin, edebiyat ve siirle her zamankinden fazla kaynasmasina olanak veren en uygun anlatim
yolu bulmuslardir (Selanik, 1996: 161; ilyasoglu, 1999: 84; Feridunoglu, 2004: 105).

Senfonik siir terimi F. Liszt tarafindan ortaya atilmistir. V. Hugo’nun dizeleri {izerine
besteledigi ilk senfonik siiri Tasso’yu Prometheus, Orpheus senfonik siirleri izlemistir.
Romantik besteciler tarafindan benimsenen bu tiiriin en gilizel 6rneklerinden biri olan B.
Smetana’nin Yurdumdan bashgi altinda topladigi alti senfonik siirden biri olan Moldau
senfonik siiridir. Bu yapitta Moldau nehrinin kaynagindan ¢ikisi ve aksam ayrintili bir bigimde
canlandirmistir. Wagner, Dvorjak, Mussorgski, R. Strauss ile XX. ylzyilda Sibelius, Elgar,



Emasian #t & Fumanities Younnal 2015, Vslume: 4 - 11

Holst ve Respighi de senfonik siir 6rneklerini veren bestecilerdir (Feridunoglu, 2004: 106).
Senfonik eserlerin gelismesi, XIX. ylizyil orkestrasinin boyutlarini biiyiiterek ses hacmini

arttirmasiyla sonuglanmistir. Ufleme calgilari, iigerli grup halinde kullanilmaya baslanmistir
(Selanik, 1996: 161).

XIX. yiizyiln miizik sanatina egemen olan duyarlilik, taklide yeltenen &geleri
kullanmak yerine poetik Ogelere bagli kalmaya Ozen gdstermistir. Besteciler, firtinay1
simgeleyen gok giiriiltiisii, savasi simgeleyen top sesi gibi taklitler yerine, Richard Wagner,
Franz Liszt ve Richard Strauss’1in prensibine bagl kalarak, eserde gecen herhangi bir olay1 ya
da filozofik bir diislinceyi, Leitmotif olarak nitelenen “fema’lar ile karakterize etmeye
calismislardir (Altar, 2009: 141-142).

Teknik agidan programli senfonilerde bas gdsteren sorun, yapitin basindan sonuna dek
biitiinliigii saglamak olayidir. Miiziksel tutarlilig1 saglamak i¢in programli miizik bestecileri
kendilerine gore yontemler gelistirirler. Berlioz, Idee fixe adini verdigi 1srarli motif yinelemesi,
List’in motto temasi adin1 verdigi ayni temanin zaman zaman belirmesi, Wagner’in kisi, yer ya
da olayla 6zdeslesip miiziksel ¢agrisim yarattigi leitmotif’i, Cesar Franck’in dongiisel (cyclic)
bigimi, yinelenen imgelerle yapita biitiinliik getiren araglardir (Ilyasoglu, 1999: 84).

Wagner leitmotif teknigini Rienzi (1837-1840), Ugan Hollandali (1840-1841),
Tannhauser (1842-1843), Lohengrin (1845), Nibulungen Yiiziigii (1848-1874), Tristan und
Isolde (1857-1859), Niirbergli Usta Sarkicilar (1845-1861), Parsifal (1865) adli miizikli
dramlarinda kullanmistir. Wagner miiziginde ve miizikli dramlarinda etki yaratan 6nemli temel
Ogeler yapisal olarak birbirine derinden baghdir. Bu baglantida “miizikal anlatim, miiziksel dil-
diistince, miizikli dram, sonsuz miizik, leitmotif teknigi ve siir kurami” belirli noktada eserin
psikolojik algisin1 kuvvetlendirmek i¢in 6zenle birbirine baglanir ve gelistirilir. Bu noktada
onemli bir diger 6ge de “mit” dir. Wagner operalarinda genelde halk destanlarimi Alman
mitolojilerini kullanmustir (Ulger, 2014: 212-215).

XIX. yiizyilda bircok eserde ozellikle halk kiiltiiriinden esinlenildigi goriilmektedir.
Halk melodilerinin, efsanelerin, hikayelerin esin kaynagi olusu da (6zellikle XX. yiizyilda tiim
uluslar tizerinde etkili olan) ulusalcilik akiminin etkisi olarak diisiiniilebilir. Bu donemde Rus
bestecilerin, Rus ulusal miiziginden etkilenilerek olusturduklar: eserlerin, sadece kendi yakin
cevrelerinde kisa siireli bir etki olusturmadigi, hem yasadiklar1 zaman diliminde hem de
giiniimiize kadar tiim uluslara ulasabilecek evrensel bir kimlige biirlinerek unutulmaz eserler
arasinda yer aldiklar1 goriilmektedir.

XIX. ylizyilda hizla yayginlasan program senfonik tiirlerinden olan senfonik fantezi,
senfonik uvertiir ve senfonik siir, bestecilerin pratiginde 6zel yer tutmaktaydi. Rus bestecilerden
Glinka, Balakirev, Mussorgski ve 6zellikle Caykovski bu tiirlere miiracaat eder, XX. ylizyilda
da bu tiirler giincelligini korur ve siklikla besteciler tarafindan islenir. Bu tiirlerin ortak 6zelligi;
senfoni tiirtindeki boliim prensibinden bagimsiz olarak isledigi edebiyat kaynakli konusunu
daha kisa ve dogrudan aktarim sekli ile sunmaktir. Cogu zaman senfonik siir veya senfonik
fantezi gibi tek boliimli tlirlerin bigimsel yapisi olan sonat formuna dayanir (Karkin ve
Terzioglu Dadasova, 2014: 38).

Programli senfoni bi¢imi, ¢algilarin giliglerinin arastirildigi ve onlardan elde edilen
dramatik anlatim olanaklariyla bestecinin siirsel i¢ diinyasinin birlestirildigi bir ortamda dogar.
Vokal miizikten ¢ok c¢algi i¢in yazilan miizigin daha dramatik oldugu ve Romantik ruhu
calgilarin daha iyi anlattig1 diisiiniiliir (Ilyasoglu, 1999: 83).
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Diinya edebiyatinin yapitlarindan olan “Binbir Gece” masallar1 pek ¢ok sanat yapitina
esin kaynagi olmustur. “Binbir Gece”den esinli miizik yapitlarinin en {inliisii, en sevileni
Nikolay Rimski-Korsakof'un “Sehrazat” adini tagiyan yapitidir. Besteci eseri dort ana boliim
seklinde programlandirmis, masallar1 anlatan Sehrazat’i ise eserde keman simgelemistir
(Yener, 1992: 173-174).

Romantik donemde, sonat formunun tematik yapisi klasik donemdeki sonat formu ile
baglarim1 koparmis icindeki konularin romantik edebiyatin ortaya koydugu duygusal ve
psikolojik boyutlarini 6nemsemesi ve genislemesi ile “motif isleme” ve “tematik gelisme”
prensipleri lizerinde kuruldugu bir form sekline gelmistir. Senfoni, senfonik uvertiir veya
senfonik siir gibi tiirlerde, Girig boliimii 6zel bir yer tutmaktaydi. Klasik dénemin Girig
boliimlerinden farkli olarak, romantik denilen eserlerde bu boliim basli basina bir miiziksel
imge sekline gelmistir. P. Caykovski’nin “Romeo ve Juliet” eseri kendi tiiriinde ¢ok 6nemli bir
ornek olusturmakla beraber, XX. ylizy1l bestecilerinin tizerinde biiyiik etki birakmigtir (Karkin
ve Terzioglu Dadasova, 2014: 38).

Miizigi XIX. ylizy1l Rus romantizminin bir simgesi olarak goriilen Rus bestecisi, Sergey
Rahmaninof duygulu, etkileyici ve dokunakli eserlere ve iinlii bir yorumculuga (piyano
virtliozii) sahiptir (Mimaroglu, 1990: 107-108). Rahmaninof orkestra eserleri, piyano eserleri
ve operalar bestelemistir (Say, 1992: 1079). Bestecinin eserlerinden “The Isle of Death”
(Oliiler Adasi) adl1 senfonik siirini, donemin iinlii ressamlarindan Arnold Bocklin’in (1827-
1901) ayni1 isimli tablosundan etkilenerek besteledigi bilinmektedir.

Resim 1: Arnold Bocklin “Oliiler Adasr’

Fransiz besteci Camille Saint-Saens de, Liszt’in yolundan gitmis ve senfonik siirler
bestelemistir. Bu eserlerden bazilar1 Le Rouet d’Omphale (Omfal’in Cikrigi) ve ¢ok linlii Danse

3 Arnold Bocklin (1827-1901) de resimlerinde 6liim temasinin yani sira, sadakat ve Oliimden sonra ruhun
kutsanmas1 motifini kullanarak, melankolik bir atmosfer olusturmustur. Bocklin’in Oliiler Adasi (Resim 1)
calismasinda resim her seyiyle biiyiik bir gorsellik tasisa da, tamamen gercekdisi bir yanilsamadir. Biitiin resme,
insan1 tedirgin eden bir 6lim sessizligi hakimdir. Ortadaki karanlik bdlgenin arkasinda her an bir firtinayla
patlayacakmis gibi duran dramatik ve gergek dis1 bir 151k gériinmektedir. Bu karanlik adada yetigsmesi asla miimkiin
olmayan servi ormaninin, iirkiitiicii bir manzarasi vardir. Serviler her zaman yesil ve uzundurlar. Bu nedenle de
hayatin ve 6liimden sonraki sonsuzlugun da sembolleridirler. Beyaz kefene biiriinmiis birini tagiyan sandal, ¢arsaf
gibi denizde siiziilip gitmektedir. Burada adaya varmak, yasamdan o6liime gegis, suda yolculukla sembolize
edilmistir. Bocklin bu resmi bes degisik versiyonda calismistir. Onun resimlerine kaybedilenlerin ardindan
yasanan melankoli duygusu egemendir (Akt. Anbarpinar, 2012: 65-66).




Emasian #t & Fumanities Younnal 2015, Vslume: 4 - 13

Macabre (Oliiler Danst) adli senfonik siirlerdir (Sachs, 1965: 234-235). Bestecinin senfonik
siirlerinde ulusal 6gelerin yer aldig1r masallardan etkilendigi bilinmektedir.

Gilinlimiizde de Tiirk bestecilerimiz tarafindan programli miizige yer verildigi
goriilmektedir. Son dénem bestecilerimizden Turgay Erdener Bir Deniz Senfonisi adli eserini
programli miizik olarak yazmistir. Eser alti bolimden olusmustur. Prolog boliimii, oteki
boliimlerden ipuglart tasirken, izleyicideki deniz beklentisini karsilayan bir orgii serilmektedir.
Tiirklerin denizcilikle ilk tamisikli§ini simgeleyen Caka Bey de karadan denize uzanan ve
yiikselen basarilart hissedilmektedir. Korolu Hizir Reis’de Barbaros Hayreddin Pasa’nin
savasct ve Fatih kisiligi temsil edilmektedir. Piri Reis’de bu iinlii haritacinin bilimsel
calismalar1 yan1 sira, miitevaz1 kisiligi, makamsal bir dille anlatilmistir. Erdener eserinde,
koroyu estetik bir yaklasimla sadece vokal olarak kullanmistir (Yurga, 2005: 80).

Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerimizin* Programli eserlerinden bazilari ise, Cemal Resit
Rey’in Orkestra i¢in besteledigi Bebek Efsanesi (1928) Tiirk Manzaralari: Agir Zeybek, Bartin
Havasi, Aydin Havasi, Yiiriik Zeybek (1928) adl1 eserleridir. Hasan Ferid Alnar’in Orkestra i¢in
besteledigi Oyun Havalar: (Zeybek, Ciftetelli, Sirto) (1932) ve Tiirk Stiiti (1936) adli eserleri
belirtilebilir. Ulvi Cemal Erkin’in Bale Miizigi i¢in bestelenmis Keloglan (1950) ile Orkestra
icin bestelenmis Bayram (1934) adli eserleri sdylenebilir. Ahmed Adnan Saygun’un Op. 9 Ozsoy
(Tek Perde) (1934); Op. 11 Tasbebek (Tek Perde) (1934); Op. 52 Koroglu (Ug Perde) (1973)
adli operalar belirtilebilir. Necil Kazim Akses’in Orkestra i¢in bestelenmis Bir Yaz Hatirasi-
Bogazici'nde Sabah (1932-1933) ve Ankara Kalesi (Senfonik Siir) (1942) adli eserleri
sayilabilir (Cetinkaya, 2011: 21-27).

Yukarida yer alan eserlerin isimlendirilmesinden de anlasildig: gibi XX. yiizyilda Tiirk
Besleri’nin de ulusalcilik® akimindan etkilendikleri goriilmektedir. Eserlerin birgogunda Tiirk
halk ezgilerinden motifler yer alir. Ulusal miizikten evrensele ulagmak, bestecinin kendi
kiiltiirel zenginliklerini eserine tasimasi o donemde oldugu gibi giinlimiizde de 6zgiin eserler
iiretebilmek anlaminda 6nem tasimaktadir.

Romantik déonemde o6ne ¢ikan formlardan biri de lied formudur. Ezgi-siir bir araya
gelerek romantik donem ruhunu en etkili bicimde yansitmistir. Lied ayni zamanda calgi
miizigindeki lirik temalarin esin kaynagi olmustur. Piyano i¢in yazilan preliid, intermezzo,
noktiirn ve sozsiiz sark: gibi birgok bigim liedin siirselliginden kokiinii almstir (1lyasoglu, 1999:
85).

Lied Formu

Calgilar i¢cin yazilan miizik, s6z boyundurugundan, metin kaygisindan kurtulup saf
miizik olacagi i¢in degerli goriiliirken Ote yandan /ied bigiminin siirle sarkiy1 birlestiren lirik
ortam1 da Romantik sanatciy1 etkilemektedir (Ilyasoglu, 1999: 84).

Lied, siir dizelerinin piyano esliginde sarkiya dontismesidir. Ik kez Ronesans ruhu ile
aci18a cikar. Coksesli dindis1 sarkilar olarak Fransa’da sanson, Italya’da frottola ve Almanya’da

4 Cetinkaya (2011) tarafindan yapilan Cagdas Tiirk Miizigi Bestecilerinin Programli Eserlerinin Incelenmesi adl
arastirmada; Tiirk Beslerinin eserlerinden Programli miizik olarak bestelenen eserler siralanarak, bu eserlerden
bazilarinin program icerikleri ele alinmustir.

5> Yore’ye gore (2011) Ulusalcr miizik, 19. yiizyillda Romantik dénemin i¢inde ideolojik temelde var olan bir
akimdi. Ancak, 20. yiizyilda bestecilerin Batt Avrupa ve kendi ilkelerinin digindaki miizik malzemelerini
kullanmalar1, bir ulusalcilik degil, sadece 6zgiinliik arayisinin bir gostergesidir (s.13).
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lied vardir. Romantik ¢agda bir yanda ¢algi miizigi ile kendini daha iyi anlattigina inanan
besteci, 6te yanda insan sesindeki yakinlik ve igtenlik nitelikleriyle /ied’1 bu donemin en gozde
vokal bi¢imi yapmis, boylece siir ve sarkinin birlesimindeki dokunakli ortami glindeme
getirmistir (Ilyasoglu, 1999: 85).

Miizige ilham kaynagi olan siirler yansittiklari duygulart miizik diline aktarirken
icerisinde tasidigi anlam miizik ile birleserek daha giiclii bir ifade olanagi sunar. Giizel, anlaml
bir siirin verdigi haz, giizel bir melodi ile birlestirildiginde, bir de bu eserlerin insan sesi ile
seslendirildigi goz oniinde bulunduruldugunda karakteristik 6zellikte Lied’ler ortaya cikar.

“Lied” oncelikle Alman Romantik dénemini ve bu donemin i¢inde de tiim Gteki
bestecilerden dnce Schubert®’i akla getiren bir terimdir. Lied’in temel 6zelligi, piyano partisinin
sarkiy1 siisleyici bir destek saglamasinin yani sira, onu biitiinleyen, onun kadar agirlikli bir 6ge
olmasidir. Schubert’in sanatindaki basarisi, eserlerinde, siirsel metnin tagidigi anlamlari ses ile
calginin birlikte olusturduklar essiz bir biitiinliik i¢inde disa vurmasina (Oliim ile Geng Kiz,
Erlkénig Lied’lerinde oldugu gibi) baghdir (Karolyi, 1996: 130).

Schubert alt1 yiiz ti¢ lied bestelemistir. Bunlardan ¢ogu demet halindedir (Die Schone
Miillerin, Die Winterreise, bunlardan bazilaridir) Lied’lerinden yetmis kadari Goethe’nin
siirleri lizerine yazilmistir: Erlkonig, Prometheus bunlarin arasindadir (Sachs, 1965: 209).
Lied’e eslik eden piyano, siirin igerigindeki dramatik etkinligi yansitmalidir. Ornegin,
Schubert’in lied’lerinde piyano degirmeni, dereyi, firtinayr dramatik anlatimi ile betimler
(Ilyasoglu, 1999: 85). Schubert siiri baglayic1 bir gereg gibi degil, melodik yapinin 6zgiirliigiinii
gelistirecek bir yorum ortami gibi kullanmustir. Schubert’ten sonraki biitiin sark: bestecilerinin
yapitlar,, Schumann, Brahms, Mahler lied’leri, Schubert’in sagladig1r verilerin yenilikle
zenginlestirilmesi sonucudurlar (Mimaroglu, 1990: 89).  Romantik c¢agin lied ustalarini
Brahms, Schubert, Schumann, R. Strauss ve Hugo Wolf olarak sayabiliriz (Ilyasoglu, 1999: 85).

Schubert kisa yagaminda geriye biraktig1 besteleriyle; siir ve miizigin lirik yapisini insan
sesinin sicaklifiyla ve piyanonun biitiinlestirici esligiyle etkileyici bir sekilde ortaya
cikarabilmis, /ied formunu ileriye tasiyabilmistir.

Sonu¢

Romantik donem miizikte yeni arayislarin oldugu, bestecilerin bireysel diisiince ve
miizikal tarzlarin1 yogun duygularla dile getirerek, eserlerine basariyla yansittiklar: bir siirectir.
Bu siiregte duygularin ifadesi lied’lerde s6z (siir) ve miizik unsuruyla, Senfonik siir ve
programli miizikte belirli konu, olgu ve olaylarin miizige aktarilmaya calisilmasiyla bir tir
konulu miizik olma unsuruyla donemin ayirt edici yoniinii olusturmaktadir. Romantik
donemde, programli miizik, senfonik siir, lied formlar1 ile miizik Romantik bir sekilde ifade
bulmaktadir.

Programli miizik; ¢esitli kaynaklarda ses ressamligi, tin1 ressamlig1 veya tasviri miizik
olarak da ifade edilen, bir miizik besteleme bi¢imidir. Romantik dénemde pek ¢ok besteci bu
tiirde eserler bestelemiglerdir. Romantizmin dogayla i¢ ige olan ruhunu eserlere yansitan
besteciler bu donemde adeta miizikle (seslerle) resim ¢izmislerdir. Resim, edebiyat ve felsefe

¢ Agdas (2014) Franz Schubert Liedleri ve Sanatsal Ozellikleri arastirmasinda, Franz Schubert’in Liedlerinin

miizikal ve bigimsel anlamda incelenmesine yer vererek doneminin sanatsal 6zelliklerine deginmistir.
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ile yogrulan miizik, biiyiik bestecilerin elinde unutulmaz lirik eserlerle doneme damgasini
vurmustur.

Programli miizik, belli bir konuya, metne dayali yoniiyle giiniimiizde de besteciler
tarafindan Ornekler verilen bir besteleme tarzi olmay: siirdiirmektedir. Ses tablolar1 veya tini
ressamlig1 kavramlar1 daha ¢ok dogadaki seslerin taklidi, cagristmini ele alan yoniiyle tasviri-
betimleyici miizigin bir yoniinii olusturmaktadir. Miizigin tablolari ise dinleyici tizerinde, ancak
Romantik donem anlayisina ve ruhuna uygun 6zellikte farkli cagrisimlar uyandiran siirsel bir
ifade seklini anlatmaktadir.

Romantik donem, tiim sanatlarin derin ifadesini ig¢erisinde tasiyan: kisa, etkili, carpici
melodileriyle lirik eserlerin, programlanmig kurgulariyla olusturulmus senfonik siirlerin yer
aldig1 miizik eserleri ve bestecilerin teknik anlatim olanaklarin1 en iist diizeye tasiyan
bestecileriyle, duygularin yansimalarini adeta ses tablolarina doniistliren sanatkarlariyla miizik
tarthinin 6nemli bir zaman dilimini olusturur. Besteciler, miizigin; felsefe, edebiyat ve plastik
sanatlarin birlikteliginden, birbirinden bagimsiz 6zellikte, zengin ¢esitlilikte, teknik iistiinliige
sahip eserler ortaya koymuslardir.

Bu doneme iligkin yapilan bilimsel aragtirmalarin az sayida oldugunun tespitinden yola
cikilarak yapilacak yeni aragtirmalarda, Romantik donemde ortaya ¢ikan eserlere, bestecilerin
farkl1 iisluplarina, bu dénemin 6ne ¢ikan formlarina iliskin analizlere yer verilebilir.
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