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ABSTRACT

As the change in mentality that begun during the second half of the 19 th century and continued at the beginning
of the 20" century was focused on the essential meaning of the object, the object cannot be assumed as the reality
that is comprehended sentimentally only. Also the artist’s mind that inclines towards the background of the
comprehended reality maintains an intellectual attitude against the object. The intellectual comprehension of the
object causes the optic illusion to be removed and some of the artists convert the painting merely into an abstract
construction. The abstract art was seen affectively after the Second War World in Paris. As the abstract trends in
Paris influenced our painters, the increase of the experiments on abstract art could be seen during the 1950’s in
Turkey.
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SOYUT SANAT ve TURKIYE

OZET

On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda baslayan ve yirminci ylizyilin ilk yillarinda da etkilerini siirdiiren diisiinsel
degisim, nesnenin anlamima odaklandigindan, nesne yalnizca duyusal olarak kavranilan gerceklik olarak kabul
edilmez. Kavranilan gercekligin arkasindaki aramaya yonelen sanatgi zihni de nesne karsisinda diisiinsel tavir alir.
Nesnenin diisiinsel olarak kavranmasi, optik yanilsamay1 ortadan kaldirir ve kimi sanatgilar resmi soyut bir yapiya
doniistiiriir. Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda Paris sanat ortaminda etkisini yogun bir sekilde siirdiiren soyut sanat,
Tiirk ressamlarinca da benimsenir ve 1950’lerden itibaren Tiirkiye’de giderek yayginlasir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Resmi, Soyut Sanat, Lirik, Geometrik, Kaligrafi

1.GIRIiS ve KAVRAMSAL CERCEVE

On dokuzuncu yiizyilln ikinci yarisinda baslayan bilim ve diisiin diinyasindaki
yenilikler, yirminci yilizyilin ilk yillarinda da etkilerini siirdiiriir. On dokuzuncu yiizyilin
objektif-materyalist gerceklik anlayisi, yerini siibjektif-rolatif gerceklik anlayigma birakinca,
varlig1 kavrayan olarak 6zne on plana ¢ikar. Varolani anlagilir kilma, gerceklige anlam verme
olarak ele alindiginda, 6zne, varolana anlam yiikleyen olarak kendini ortaya koyar ve diisiinsel
degisimle, nesneye degil, nesnenin anlamina odaklanir. Nesnenin anlami ise, nesneye yiiklenen
diisiinsel varligidir. Nesnenin anlamina kosut olarak, 6znenin etkinligi olarak sanat da
goriinebilir olmayana ydnelir; doganin, nesnenin karsisinda duyusal degil, diislinsel bir tavir
alir.
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Doganin, nesnenin karsisinda diisiinsel tavir alma, dig diinyanin birebir sunumunun terk
edilmesine neden olur. Mimesisin par¢alanmasi, degisen gérme bi¢imine oldugu kadar, sinir
kabul etmeyen yeni biling haline de yanittir. Yeni biling hali, sanat¢iy1 6z arayisina yoneltir; 6z
arayis1 iginde soyutlamaya bagvuran sanatgi, nesnelerin formunu ¢ozerek, dig diinya
gergekligine gonderme yapan her tiirlii betimleme tarzindan uzaklasir.

Ozii, nesnelerde i¢kin ve gizli olan varligy, renk, cizgi ile goriiniir kilmaya ¢alisan soyut
sanat, duyusal doganin arkasindaki degismeyeni, goriinmeyeni tuvale tagir. Objenin diisiinsel
olan olarak tuvale taginmasiyla, gorme sanat1 olan resim sanat1 artik diistinme sanatina dontistir.
“I¢sel diirtiiler, yaratict ruh, dogru zamanda ve ortamda ihtivaci olan formu yaratir. Form
sanat eserinde yaratict ruhun gelisimine paralel olarak sekil al”* diyen Wassily Kandinsky,
resimlerinde kullandig1 objeleri, realitedeki goriinlisiinden ¢6zerek, soyuta gidisini soyle
aciklar:

“Objelerin kendi i¢lerinde ruhsal sesleri oldugunu diistiniiyor ve bu ruhsal seslerin
resimsel formlarin tutkuyla ariyordum. Bu nedenle bir resimde objeleri hemen taninmayacak
sekilde ¢oziiyordum ki iizerlerindeki duygusallik seyirci tarafindan deneyimlensin. Béylece
soyut formlar, saf resimsel etki Giretiyordu”.?

Resim1: Wassily Kandinsky, Isimsiz, 1910, Suluboya, 49,6 x 64,8 cm, Musée National dArt
Moderne, Centre Pompidou, Paris

! Wassily KANDINSKY, “The Cologne Lecture”, Art in Theory 1900-1990, (Ed.Charles Harrison - Paul Wood), Blackwell,
Great Britain, 1996, s.95.
2 Wassily KANDINSKY, a.g.m., s.95.
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Soyut sanat¢i, nesnenin digsal yoniinden uzaklasarak, onu (nesneyi) tinsel gozle
gorendir. Nesnenin tinsel gozle goriilmesi, nesnenin i¢cinde sakli olan1 ¢ézmektir, diger bir
deyisle 6zii sezmektir; kozmik giicleri idrak etmektir.®> Nesnenin iginde sakli olan, maddi
gorlinlislerin arkasindaki taninmayandir; dolayisiyla nesnenin i¢inde sakli olan 6zii ¢6zmek,
bilinmeyen ama var oldugundan siiphe edilmeyen gercekligi sezmektir. Bilinmeyene,
Ol¢lilemez olana ulagsma girisimi, kisinin kendini dis diinya ger¢ekliginden kopartabildigi bir
zihin durumuna karsilik gelir. Boyle bir zihin durumunda kisi, glinliik gergekligin ol¢ii ve
kisitlamalarindan uzaklasir, yalnizca sezdigi gerceklikle bir olur.* Goriineni ve maddesel olani
reddetme, iic boyutlu maddeselligi yiizeysellige indirir. U¢ boyutlulugun reddedilmesi,
nesneleri birer yiizey bicimi haline getirir. Soyut sanatg¢i, tasvirini yiizeye yaklastirirken, uzam
tasvirini kesin olarak birakir. Nesneleri birbirleriyle dogrudan dogruya baglayan ve onlara
gorecelik saglayan uzam oldugundan, duyulur obje, uzama bagl oldugu siirece degiskendir,
tesadiifidir; bu nedenle, dncelikle uzamdan kurtulmus bir bigime yonelmek gerekir. Uzam
tasvirinin ortadan kaldirilmas1 durumunda, sanatciya kalan amorf veya geometrik imgelerdir.

Resim 2: Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915, Tuval iizerine yagliboya, 106 x 106 cm,
Tretjakov Devlet Galerisi, Moskova

3 E.H. Gombrich, Topics of Our Time, Phaidon, Malaysia, 1994, s.174.
4 Donald Kuspit, Sanatin Sonu, (Cev.Yasemin Tezgiden), Metis Yaynlari, Istanbul, 2006, s.115.
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Soyutlama egilimin, geometrik imge kullanimiyla en ug¢ noktaya tagindig: Stiprematizm,
resmi, resim olmayan elemanlardan arindirmasiyla, onu (resmi) ‘sifir noktasina’ gotiiriir. Boyle
bir noktada ortaya ¢ikan resim, geometrik bir imge olarak yalin yiizey lizerinde bir kare olarak
bigimlenir. Idesiz ve iceriksiz yaratmalar1 ifade eden Siiprematizm, cagmn, gorecelikten kagma
isteminin gorsellestirilmesi olarak karsimiza ¢ikar. Sliprematizm, tiim goriiniislerin 6ziiniin,
ereklere bagl faydalilikta bulunmadigindan hareketle, ne pratik ne de estetik anlamda faydali
olmayan yapit anlayigini ortaya koyar; sanat, pratik yasamin disinda bulunan alana ulasir: tiimel
gerceklik. Tiimel gerceklik, Kasimir Malevich’in, beyaz yalin bir yiizey iizerindeki siyah
karesinde gorsellesir.

Insanin, empirik diinyanin karmasas1 karsisindaki iistiinliigiiniin ifadesi olan
Malevich’in karesi, dogada bulunmadigi i¢in, goriinlis diinyasinin reddi anlamini tasir.
Malevich’in karesi yeni sanatin yeni yliziidiir; kendi ifadesiyle:

“Nesneler duman gibi yok oldu, yeni sanatin iyiligi icin.
Kare bilin¢altimin formu degildir. Sezgisel aklin yaratimidir. Yeni sanatin yeni yiiziidiir.
Kare canlidir, asil cocuktur.

Kare sanattaki saf yaratimin ilk adimidir. Ondan énce yalnizca naif bi¢cim bozmalar ve doga
taklidi vardr” >

Tuval tizerindeki geometrik imge, soyut varligi, evrendeki dengeyi saglayan mutlag:
ifade eder;® kare sonsuzluga agilan bir kap1 olur; sonsuzluk gozler dniine serilir. Sonsuz ve ebedi
olanin, mutlagin gostergesi olarak, gecici ve degisken diinyada bulunmayan kare formunu
se¢mesiyle, Malevich, teozofik sdylemi tuvale aktarmis olur. Rus yazar Helena Petrovna
Blavatsky’nin girisimleriyle Rusya’ya tasman teozofi, Malevich’i derinden etkiler.’

D1s diinyanin, daha yiice bir 6ze sahip hakikati 6rten, gizleyen goriiniislerden baska bir
sey olmadig1 anlayismin gegerli oldugu teozofi icin, duyu ustinin kavranmasi, varolusun
nedenlerine yaklagmak i¢in gereklidir ve bu yaklasmay1 herhangi bir bigimde gerceklestiren
insan, sdzciigiin tam anlamiyla insan sayilir. Insana, kendi ger¢ek varligmi ve varolusunun
nedenlerini agiklayan, duyularm 6tesine gegmis bilgeligi ifade eden teozofi, ‘ben ancak kendi
gordiigiime inanirim’ diisiincesinin, goérebilmeyi engelledigini savunur. Goren kisi olabilmek
icin, ciddilik ve 6zveri gerektiren diisiinme siirecine gereksinim vardir. Diislinsel yasamda
olgunlasmadan, goren kisi olunamayacagmi One siiren teozofi, tinsel diinya ile ilgili tiim
gerceklerin insan ruhunun derinliklerinde gizli oldugu anlayisindan hareketle, diisiinsel
olgunlasmayla kavrayis yolunun agilacagini savunur. Kavrayis yoluna giren, hakikatin 6ncesiz-
sonrasiz yasalarini, tin diinyasmin yasalarini kesfeder. &

5 Kasimir Malevich, “From Cubism and Futurism to Suprematism: The New Realism in Painting”, Art in Theory 1900-1990,
(Ed.Charles Harrison-Paul Wood), Blackwell, Great Britain, 1996, s.174.

6 Ismail TUNALI, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1989, s.187.

" Aaron SCHAREF, “Suprematism”, Concepts of Modern Art, Thames and Hudson, Singapore, 1997, s.139.

8 Helena Petrovna Blavatsky, Key to Theosophy, Kessinger Publishing, USA, 1998, s.16vd.
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Resim 3: Piet Mondrian, Kirmizi ve Mavi ile Kompozisyon II, 1929, Tuval {izerine yagliboya,
40,3 x 32,1 cm, Museum of Modern Art, New York

‘Sanatta Tinsellik Ustiine’ (1912) adli eserinde Kandinsky’nin, renklere atfettigi anlamlar
(mavinin diissel diinyay1, kirmizinin maddi diinyay1 simgeledigini, sarmin ise ¢ok tiz sese denk
diistiigiinii ileri siirmesi gibi), teozofistlerin diislinceleriyle kosutluk gosterir. Renk ve formun,
miizik gibi ruhu zenginlestiren titresimler uyandirma giicline sahip oldugunu savunan teozofi,
Piet Mondrian’1 da derinden etkiler ve teozofinin diisiince yapis1 dogrultusunda soyutlamaya
yonelir. Uggen, hac gibi bazi temel geometrik sekillerin arkasindaki simgesel anlami teozofik
metinlerden 6grenen Mondrian, renk bloklariyla vurgulanan, geometriye dayanan soyut bir
anlatim dili gerceklestirir. Teozofik diigiinceye gore yatay cizgiler goksel ve eril olani, dikey
cizgiler diinyevi ve disi olan1 temsil ederken, dikey ve yatay cizgilerin g¢aprazlanmasi
Oliimsiizliige gondermedir. Mondrian’in, Kandinsky gibi, ii¢ ana rengin (kirmizi, mavi ve sar1)
mistik 6zellikler tagidigina inanmasi da teozofinin etkisidir.
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Soyutlama, geleneksel Tiirk sanat anlayiginin da ana eksenini olusturur. Geleneksel
Tiirk sanatinin ana 6zelligi olan soyutlama, tasvir yasagmin pratik sonucu olarak sanat¢inin
yoneldigi bir tarzdir. iki diinya dgretisinin gecerli oldugu Islim mistisizmi, duyular diinyasimni
goriintii (golge gergek) olarak kabul ettiginden, dis algilarin i¢ gorii haline geldigi diislince
diinyasini sanata acar. Dis algilarin i¢ gorii haline gelmesi, duyular diinyasindaki her seyin
aslinda goriinmez olanm, Tanrmin yansimasi olarak ele alinmasina karsilik gelir.® Ister bilincine
vararak ister gelenegin etkisiyle sanatgi, Isldim mistisizmin dayandigi diinya goriisiinii
benimsedigi oranda, sanatinda agkin olani betimleme yoluna gittiginden soyutlamaya yonelir.
Y araticiy1 taklit etme hatasina diisecegi korkusunu tasidigindan birebir betimlemeden kaginarak
soyutlamaya yonelen sanat¢i, ayni zamanda mimesis esasina dayanan anlatim dilinin hakikati
yansitmadigin1 da diisiiniir. Gergegin dis yliziiyle ugragsmak istemeyen sanat¢inin bi¢im
anlayisma yon veren, goriinenin geciciligine, goriinmez olanin ezeli ve ebediligine gonderme
yapma istemidir. Bu bakis acisiyla, golge gercekte (dis diinya formlarinda) ickin olani
arastirdigindan, ortaya koydugu eser, gercegi ve golge gercegi biinyesinde tasir. Tek tek
nesneleri taklit etme gergcegin dis yiiziiyle ugragsmakla esdegerli oldugundan, herhangi bir
mimetik nesne ile askin olan hakikat ifade edilemez. Ifade olunmaz hakikate génderme yapmak,
diger bir deyisle, golgeler alemindeki sonsuz gesitliligin temelindeki birligi ortaya koymak
ancak tek bir nesne iizerinde yogunlasmakla olasidir. Tek bir nesne {lizerinde yogunlasmak ise,
nesnenin i¢yliziine dalmak, onda derinleserek icindeki Ozii gorsellestirmektir; nesneyi
soyutlamaktir. Soyutlama ayn1 Karagdz’iin perdesindeki golge ve goriintii (zill @i hayal) gibi,
iki anlama isaret eder: duyular diinyasinin geciciligi ve evreni yoneten Tanrmin agkiligi. Bu
nedenle geleneksel Tiirk sanat1 duyular diinyasmin birebir betimlenmesini terk eder; dis diinya
gercekligine ait ne varsa ortadan kaldirir; 151k-golge, perspektif gibi ii¢ boyutluluga, hacme,
mekana ait tiim anlatim aracglarmi kullanmaktan imtina eder. Bu baglamda geleneksel Tiirk
sanat1 bigim vermeyi simetri ve ritme dayandirir ki ritim de ezeli ve ebedi olanin, sonsuz olanin
ifadesi olarak telakki edilir.

Bati’da yirminci yiizyilin ilk yillarinda ortaya ¢ikan soyut sanat, II. Diinya Savasi’ndan
sonra, Paris sanat ortaminda etkisini yogun sekilde siirdiiriir. Savas sonrasi1 Fransiz devlet
politikasinin ana eksenini olusturan c¢ok kiiltiirliiliikk, Tiirk sanatg¢ilarmin da Paris’te varlik
gostermelerine olanak tanidigindan, soyut sanat yirminci ylizyilin ikinci yarisinda Bati ile kosut
olan zaman dilimi igerisinde Tiirk ressamlarinca benimsenir. Savas sonrasi acilarin sarilmaya
calisildigr bu donemde, yabanci sanatgilara hosgoriilii davranma olgusunda, savas nedeniyle
kopan sanatsal iligkilerin tekrar kurulmasi istemi etkin olur. Bu baglamda, arka arkaya
uluslararasi sergiler acilir; 6rnegin, 1946 yilinda Paris Musée d’ Art Moderne’de agilan Unesco
Exposition Internationale d’Art Modern, iilkeler arasi kiiltiirel yakinlasmay1 hedefler. S6z
konusu sergiye Tlrkiye’den pek cok sanatci (Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Zeki Faik Izer, Zeki
Kocamemi, Malik Aksel, Mahmud Cuda, Feyhaman Duran, Refik Epikman, Turgut Zaim,
Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Cemal Tollu, Halil Dikmen, Hasmet Akal, Hakki Anls,
Hamit Gorele, Avni Arbas, Nurullah Berk, Sabri Berkel, Sefik Bursali, Neset Giinal, Nuri Iyem,
Nejad Melih Devrim, Fikret Mualla, Selim Turan, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Fahr-El-Nissa
Zeid, Erciiment Kalmik, Arif Kaptan) katilir. Sergi, Sisli Atolyesi aracilifiyla gergeklestirilen
Viyana Sergisi’nden sonra, Tiirk ressamlarinin yurt diginda katildiklar biiytik ¢apl ikinci sergi
olmas1 nedeniyle 6nem kazanir.

9 M.S.IPSIROGLU, islimda Resim Yasag1 ve Sonuclari, TiB, istanbul, 1973, 5.47.
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Resim 4: Zeki Faik izer, Kus, 1963, Tuval iizerine yagliboya, 200 X 200 cm, istanbul Resim
ve Heykel Miizesi

Turkiye’de geometrik soyutlama ile baslayan soyut sanat, resim yiizeyindeki diizenleme
mantig1 olarak ele almir ve salt resimsel 6geler ve onlarm birbirleriyle iligkileri {izerine
yogunlasir.'® Figiir resminin mekansal kurulus mantigidan tiimiiyle farkli olarak kurgulanan
geometrik soyutlama (ve geometrik non-figlratif) bicimin, lirik soyutlama (ve lirik non-
figliratif) ise rengin soyutlanmasi ile s6z konusu olur. Renk soyutlamasi, rengin Ozgiir
kullanilmas1 yoluyla doga bigimlerini pargalama bilinci olarak ele alinir ve lirik soyutlama (ve
lirik non-figiiratif) geometrik soyutlamaya oranla Tiirkiye’de daha ge¢ goriiliir. Bu baglamda,
Zeki Faik Izer, Selim Turan, Fahr-El-Nissa Zeid, Nejad Melih Devrim, Erciiment Kalmik, Arif
Kaptan gibi sanatgilar lirik soyutu tercih ederken, Cemal Bingdl, Sabri Berkel, Adnan Coker,
Liitfi Giinay gibi ressamlar geometrik soyuta yonelir. Ancak, Tiirkiye’deki soyut egilimlerin
ozelligi, geometrik soyut ¢alisanlarn lirik soyuta da yoneldikleri veya lirik soyut ¢alisanlarin
geometrik soyut drnekler de vermis oldugudur.

10 Nyrullah BERK — Adnan TURANI, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yayinlar, Istanbul, 1981, C.2, 5.164.
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Resim 5: Adnan Coker, Bes Eleman, 1968, Tuval iizerine yagliboya, 140,5 x 161 cm, istanbul
Resim ve Heykel Miizesi

Soyut sanatin Tiirkiye’de giderek yayginlasmasinin bir gostergesi de, Akademi’nin
1955 yilinda soyut sanati akademik programma dahil etmesidir. Akademi’nin s6z konusu
girisimine ivme katan etmenlerden biri, 1954 yilinda Yap1 Kredi Bankasi tarafindan diizenlenen
ve uzun siire tartismalarin odak noktasi haline gelen Is ve Istihsal adli yarismadir. Yarismada,
Uluslararas: Sanat Elestirmenleri Dernegi’nin (AICA) V. Kongresi i¢in Istanbul’da bulanan
sanat elestirmenlerinden, Paul Frens, Lionello Venturi ve Herbert Read’den olusan secici kurul,
birincilik o6diiliinii Aliye Berger’in ‘Giinesin Dogusu’ adli soyutlama egilimi tasiyan
calismasina verir. Secici kurul iiyelerinden Paul Frens, birincilik 6diiliinii verdikleri eser i¢in su
irdelemeyi yapar:

“Birinci miikafati kazanan resim oniinde durmustuk. Renkler korkung bir ciimbiis i¢inde
dontiyorlardr sanki. Bu resim karsisindaki duygular: anlatmak pek giic. Donen sart ve
kirmizilar arasinda giinesin bereketini hissediyor sanki insan. Heyecanlaniyor, duruyor ve
diigtiniiyor. Tuval iice boliiniince giines, toprak ve denizin nimetleri beliriyor. Bu resim
karsisinda ¢cok duygulandik. Tesiri kuvvetliydi. Kisiligi saglamdi ve yepyeni bir anlayisla
calisilan bir eserdi bu” !

11 Njhal ELVAN, Resim Tarihimizden: “is ve istihsal” 1954 Yap1 Kredi Resim Yarismas1, YKY, istanbul, 2004, s.27.
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Resim 6: Arlriyéigewrger:éﬁnesiTﬁo guu, 195, TEaiﬁizeEYaghbbya, 200 x 300 crﬁ,
Yap1 Kredi Koleksiyonu

Secici kurulun soyuta yaklasan bir esere birincilik ddiilii vermeleri bir anlamda modern
sanatin baska bir ydnde ilerledigi mesajmi1 verdiginden, Is ve Istihsal yarigsmasi, Tiirk
ressamlarin izledikleri yolu sorgulamalarina da vesile olur. Giderek yayginlasan soyut sanati
benimseyen Tiirk sanatcilar1 arasinda geleneksel Tiirk sanatindan, 6zellikle de hat sanatindan
etkilenenler olur; 6rnegin, Fahr-El-Nissa Zeid’in, karsit renklerin birlikteliginden elde edilen
devinime sahip ve ritmik anlatim dili, kaligrafiden beslenir. Kaligrafi geleneginden
kaynaklanan form zenginligini, serbest kurgu anlayisi ile birlestiren Fahr-EIl-Nissa Zeid gibi,
oglu Nejad Melih Devrim de Bizans mozaiklerinin yani sira hat sanatindan da esinlenir.
Akademi’deki egitimi sirasinda, hat sanat1 galigmalar1 yapan Selim Turan da 1947°1i yillarda
Paris’te yaptig1 soyut calismalarinda hat sanatinin etkisiyle dikey kurgu iizerine yogunlasir.
Selim Turan gibi, hat sanatiyla yakindan ilgilenen Abidin Dino, geleneksel sanata olan ilgisini
sOyle dile getirir:

“Ama asil o yaslarda duydugum bir ilgi vardi ki, hayatim boyunca sanirim yolumu ¢izen
o oldu. Bu Tiirk minyatiirlerine ve hat sanatina duydugum ilgiydi. Rastlanti bu ya,
komsularimizdan biri biiyiik bir hat ustasiydi. Mevlevi tarikatina mensuptu. Biiyiik agabeyim
Arif, cogu zaman kitapliklara beni de gétiiriirdii. Istanbul daki tiim kitapliklarin miidiirlerini

tamirdi. Dolayisiyla herkese gosterilmeyen el yazmalari her zaman bizlerin emrindeydi”.*?

Hat sanatindan esinlenenlerden Semsi Arel, dnceden saptadigi yazi motiflerini tercih
eder; Sabri Berkel de ayni dogrultuda eski yaziy1 kullanir. Ritmik bir ¢izgi dokusundan sonra
lekesel ylizeylere gecen Sabri Berkel gibi, Abidin Elderoglu da yazisal soyutlamaya yonelir.

12 7eynep AVCI, A’dan Z’ye Abidin Dino, YKY, Istanbul, 2000, s.136.
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Onceden hazirladig: ¢izgisel taslaklar1 kullanan sanatc1 hat sanatindan aldig1 esinleri tuvaline
tasir.

Resim 7: Abidin Elderoglu, Minare, Tuval {izerine yagliboya, 93,5 x 130 cm, Istanbul Resim
ve Heykel Mizesi

Soyut sanatin benimsenmesi geleneksel olanla kopartilmis olan bagimn tekrar kurulmasi
olarak goziikebilir; geleneginde olan soyutlamanin giindeme gelmesinde, Tiirk sanat¢isinin
cikis noktasi, genelde gelenekle bag kurmak olmayip, Bati ile olan temasi sonucu aldigi
esinlenmelerdir. 1950°1i yillardan itibaren 6zellikle Paris sanat ortamiyla eszamanli olarak
diyaloga girerek, soyut sanata yonelen Turk resmi, Cézanne-vari Kiibizmden giderek uzaklasir
ve farkli kaynaklardan beslenmeye baslar.
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