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ABSTRACT 
Bridging the gap between the East and the West, the land of Anatolia has hosted many great civilizations for 
centuries and has managed to protect it’s rich traditional folk dances throughout the years. Thesetraditional folk 
dances have an impact on the interpersonal relationships amoung each human being as well as the interaction 
between humans and nature. The exchange of information, feelings,ideas, and meaning take place in this 
formation. Performing these dances on stage led to a necessary intervention and changes were made to the original 
structure of these dances. Changing the natural genetic structure of these traditional dances and adding different 
forms of dances into the mix resulted in a work presented as Choreographic Elements. These elements were used 
for commerical purposes so the original figures in the dances were replaced with a more modern version. Many 
dance groups have continued this trend that was started by the State Dance Ensemble. Not only were these popular 
choreographic elements, that were based off the original traditional folk dance, a pleasure to watch and visually 
rich, but the elements also initiated the process of cultural assimilation while revealing modernized folk dance 
forms. 
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Türk Halk Danslarının Millileşme ve Sahnelenme Aşamasında Modarnizasyon Çabaları ve 
Değişim Süreci 

 
ÖZET 
Bir çok büyük medeniyete ev sahipliği yapmış Anadolu toprakları doğu ile batıyı birbirine bağlayan önemli bir 
köprü olma özelliği ile yüzyıllardan beridir zengin halk oyunları birikimini korumayı başarmıştır. Halk oyunlarının 
oluşumuna etki eden unsurları insanın insanla olan ilişkileri ve insanın doğa ile olan etkileşimi şeklinde tarif etmek 
mümkündür. İnsana ait tüm duygu, düşünce ve olaylar bu oluşumda yer alır. Geleneksel halk oyunlarının sahneye 
taşınma süreci ile birlikte kaynaktan derlenen doğal yapıya zorunlu müdahaleler başlamış ve oyunların orijinal 
yapıları üzerinde bazı değişikliklere gidilmiştir. Geleneksel yapı farklı dans formları ile karıştırılıp natürel genetik 
yapıları değiştirilerek koreografik çalışmalar adı altında sunulmaya başlanmıştır. Ticari amaçlara hizmet eden bu 
çalışmaların toplumda karşılık görmesi ile orijinal oyun figürleri yerini yaratı figürlere bırakmaya başlamıştır. 
Devlet Halk Dansları topluluğu ile başlayan bu akımı son dönemde bir çok dans topluluğu sürdürmüştür. 
Geleneksel oyunlardan beslenen bu popüler koreografik yaklaşımlar görsel ve işitsel zenginlikleri ile beğeni 
görürken oyunlarda kültürel asimilasyon sürecini de başlatmış ve modernize edilmiş halk oyunları biçimleri ortaya 
çıkarmıştır.  
 
Anahtar Kelimeler: Popüler , Geleneksel halk oyunları, Kültürel asimilasyon ,Modernize 
 
GİRİŞ 
 
 “İlkel toplumlar da raksın anlamı o kadar önemlidir ki, her hareketi başka başka olayların 
temsili sayılmaktadır. Örneğin; bugün bile, Amerika yerlileri, Afrika da çıplak gezen vahşi 
kabilelerin oyunlarında mana hakimdir. Ava çıkmadan önce toplu olarak yapılan çılgın danslar 
güven duygusunu arttırır, yüze sürülen savaş boyaları savaşçıları daha kararlı yapar ve düşmanı 
ürkütüp korkutur diye düşünülmektedir. Bütün bunlar tehlikeli ve ürkütücü doğa karşısında ki 
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güçsüz yaratık insanın gelişmesinde büyüden büyük destek beklediğini açıklamaktadır. İlkel 
toplumların yaşamlarını sürdürebilmeleri için ihtiyaçtan doğan bu danslar, deneyler sonucu 
gelişerek sanatın ilk halkalarını oluşturmuştur. İlkel toplumlar törenlerde oynadıkları tüm 
oyunları görev olarak üstlenip, bir görevi yerine getirdiklerine inanırlardı. Bu amaçla törenlerde 
yapıla gelen danslar zamanla belli kural ve kalıplara bağlanarak daha sonraki kuşaklara 
aktarılırdı.”(Kurt , 2010) Tarihin ilk dönemlerinde insanlar doğanın gücü karşısında 
anlayamadıkları ya da açıklayamadıkları olayları  kutsallaştırma yoluna gitmişler ve tapınma 
gibi yöntemlerle güce olan saygılarını ritüellerle göstererek kendilerini doğa olaylarından 
korumaya çalışmışlardır. “İlk insanlar on binlerce yıl önceki o müthiş çaresizlikler içinde, 
doğaya karşı sürdürdükleri ölüm kalım savaşı sırasında olayları yorumlayabilmek için dinsel-
metafizik yöntemler kullanmak zorunda kalmışlardır.” (Teber ,1978:14) Bu ritüellerin 
merkezinde ise dans ya da oyunla anlatım vardır. “İlk dans bu törenlerde tarım  hayvancılık, 
deniz ve kara avcılığı , savaş, evlenme gibi sosyal ve ekonomik olayların, yağmur, kar, fırtına, 
deprem, dalga, ağaçların rüzgarla sallanması gibi doğa olaylarının , kötü ruhları kovma, bereket 
,güç dileme, sağaltma gibi ruhsal - dinsel olayların gerçekten soyutlanarak hareket ve ritimle 
anlatılması sonucu doğdu.” (Koçkar, 1998: 6) 
 Tarihsel süreçte duygularını dışa aktarmada bir yöntem olarak  hareket yolunu tercih eden  
insanoğlu modern çağların sanat anlayışı içerisinde yer alacak dans kültürünün de oluşum ve 
gelişim sürecini başlatmış oldu. Geleneksel halk oyunlarının oluşum ve gelişim süreci de 
bahsedilen ilkel dönemlere ait dansların oluşumu ile paralel bir süreçtir. “Ait olduğu toplumun 
kültür değerlerini yansıtan ; bir olayı, bir sevinci, bir üzüntüyü ifade eden , kökeni din ve büyü 
ile ilgili (majik ve kültik) olan; müzikli (bir müzik aleti eşliğinde veya müzik aleti olmaksızın 
el, ayak gibi organlarla tempo tutarak) olarak, tek kişi veya gruplar halinde icra edilen, ölçülü 
düzenli hareketlerdir.”(Eroğlu, 1999: 32-33) şeklinde tarif edilebilir. “Halk raksı veya halk 
oyunu diye anılan halk dansı şöyle tanımlanabilir: Halk kültürünün önemli bir yanını 
oluşturan ve genellikle çeşitli sebepler neticesinde meydana gelen sevinç veya üzüntüleri içeren 
bir duyguyu, insana ve doğaya ait bir olayı anlatan, müzikli veya müziksiz, kişisel yahut gruplar 
hâlinde çeşitli şekillerde, ölçülü ve disiplinli olarak yapılan, kökeni dine, sihre veya doğa 
olaylarına dayanan vücut hareketleridir.”. (Kültürel Bellek, 2012) 
   
  ANADOLU’DA GELENEKSEL DANSLAR 
  Anadolu toprakları doğu ile batıyı birbirine bağlayan önemli bir köprü olma özelliği ile 
yüzyıllardan beridir zengin halk oyunları birikimini korumayı başarmıştır. “Anadolu’nun dans 
geleneği çok eskilere dayanır. Yakın  zamanlarda İngiliz Arkeolog James Melaart Konya’nın 
Çumra ilçesine 11 km. uzaklıktaki Çatal Höyük’te İ.Ö. 5500-6500 yıllarına ait bir ön neolitik 
kent ortaya çıkardı. Bu kazıda üç dört renkli iki metre boyundaki duvar resimlerinde tolu dans 
resimleri bulundu. Burada pars derisi giymiş geyik avcıları , davul eşliğinde dans 
etmektedir.”(And, 1964:13)  Bu belge Anadolu’da dansın ne derece önemli ve kutsal olduğunun 
ilk göstergesidir. 

“Türk halk danslarının kökeni eski Türk dini içindeki törensel ayinler ile doğa 
olaylarına dayanmaktadır. Başlangıçta dinî ve sihrî özellikteki bu ayinler, değişen hayat 
şartlarına ve sosyal yapıya göre dinî olmayan oyunlar şeklini almıştır. Eski dindeki tapınmaların 
çoğu genellikle müzik eşliğinde bir takım vücut hareketleri ile yapılmıştır ve günümüzde bu 
inancı koruyan kimi küçük Türk toplulukları arasında yapılmaktadır. Bu ayinlerin yürütülmesi 
de, genellikle, Oyun, Ozan, Baksı, Kam, Şaman adlı din adamları tarafından yapılır. Rahip, 
hekim, büyücü, şâir, sihirbaz, müzisyen işlevi yüklenen bu din adamları, ayinlerde yaptıkları 
bir takım vücut hareketleri ile kendilerinden geçerlerdi. Bununla beraber, tüm Türk danslarının 
kaynağını sadece dine dayamak da doğru değildir” (Kültürel Bellek, 2012) 
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Şaman dininin danslara etkisi ve katkısı çok önemlidir. “Gök tanrıya tapan atalarımız, 
Şamanlar, Baksılar vasıtasıyla tanrılarla iletişime geçerdi. Aynı zamanda din adamı, bilgin, 
astronom ve hekim olan Şamanlar, yapılan törenlere şarkılar ve dans eşlik ederken transa 
geçerler, tanrıya ulaşmak, şifa dağıtmak için bir sanatçı gibi müzik, ritim ve danslarla törenleri 
idare ederlerdi. Bu törenler esnasında başvurulan dans figürleri kutsaldı ve bir amaca hizmet 
etmekteydi. Şaman çaldığı davuluyla yaptığı hareketlerinde o an ile bütünleşerek yüksek bilinç 
seviyesine çıkmayı amaçlardı .”( Kültür ve Turizm Bakanlığı Türkiye Kültür Portalı ,2010). 

 
 “Türk  Dansları üzerindeki ikinci ve en önemli etki , bir yandan Türk Ulusu’nun asıl 

kökeninin geldiği Ural – Altay bölgesinin Şamanist ayinleri, diğer yandan öteki Asya kültürleri 
(Çin ,Moğol, Hint) yolu ile kazanılan Türklük etnik öğesinin , soyunun, varlığının  korunarak, 
Anadolu’nun hem kırsal , hem kentsel kesimlerine , Türk ırkından oldukları kabul edilen 
(Yörük, Türkmen, tahtacı, alevi, Bektaşi v.b.) kabilelerce yayılmasıdır (Koçkar,1998:48)”.  

 
TÜRK HALK DANSLARININ MİLLİLEŞME VE SAHNELENME SÜRECİ 
Rıza Tevfik Bölükbaşı , Selim Sırrı Tarcan gibi aydınların etkisi ile, 1900 lü yıllara 

gelindiğinde geleneksel danslara olan ilgi farklı bir boyut kazanmıştır. “Geç dönem Osmanlı 
tarihinde dans sanatının nasıl ifade bulduğu üzerine çalışan araştırmacıların karşısına iki önemli 
isim çıkar: rıza Tevfik ve selim Sırrı. 1909 yılında Memalik-i Osmaniyye’de Raks ve Muhtelif 
Tarzları isimli bir makale yazan Rıza Tevfik başka pek çok konunun yanında beden gelişimi , 
spor ve raksla da ilgilidir. Kurumsal olarak o yıllarda yaşanan folklora dair en önemli gelişme 
ise 1926 yılında Darülelhan’ın halk oyunlarını da içine alan bir araştırma gezisi tertiplemesidir.  
Yusuf Ziya Demircioğlu , Mahmut Ragıp Gazimihal, Ferruh Arsunar  ve Abdülkadir İnan gibi 
araştırmacılardan oluşan bu saha araştırmasında Rize, Trabzon,  Erzincan ve Erzurum’da  çeşitli 
oyunlar filme alınmış, bunların yanında birçok türkü de derlenmişti.” (Baykurt, 1976) 

Halk oyunlarının milli danslar olarak tanımlanması ve bu alanda yapılan çalışmaların 
başlangıç noktasında da Selim Sırrı Tarcan ismi ön plana çıkar. Milli dans kavramını ilk kez 
ortaya atan Tarcan ‘ın yaptığı çalışmalar arasında  özellikle zeybek oyunlarını derlemesi bu 
alanda bir başlangıç olarak kabul edilebilir. Geleneksel Anadolu danslarının kaynağından 
çıkarılıp natürel sunum biçiminden farklı bir biçimde sahnelenme süreci bu doğrultuda  ortaya 
çıkarken Tarcan zeybeği adıyla kurgulanan geleneksel zeybek figürleri Atatürk’ün huzurunda 
sergilenmiştir.  

Geleneksel halk oyunlarının kurumsallaşma süreci de halkevlerinin kurulması  ile 
başlamıştır. Kurumlar dağınık vaziyetteki çalışmaların düzene sokulması hususunda toparlayıcı 
olma vazifesi görürken halk oyunları milli bayramların şenliklerin vazgeçilmez araçları 
durumuna gelmiştir. “Halkevleri halk oyunlarının , halkevi şenlikleri ve milli kutlamalar gibi 
bir çok fırsatta, meşru bir kültürel form olarak yerini almasını kolaylaştırmıştır.” (Öztürkmen , 
1998) Halkevlerinin bulunduğu şehirlerde o yörenin oyunlarını bilen insanların bir araya 
gelmeleri ile icra topluluklar oluşturulmaya başlanmış , daha sonra bu  toplulukların farklı 
merkezlerdeki şenliklere katılımı sağlanarak  yöresel oyunların birer sahne unsuru gibi kendi 
bölgelerinin dışında  sergilenmesi  sağlanmıştır.  Daha sonra şehirlerde başlayacak olan 
çalışmaların çıkış  noktası da bu sergileme biçimleri olmuştur. Kırsaldan kente geliş bu 
dansların sadece bulunduğu yörede değil farklı bölgelerde farklı yöre insanlarınca da 
sergilenebileceği olgusunu yaratmış oyunların öğretilmesi sureti ile ülke çapında halk oyunları 
çalışmaları yaygınlaşmaya başlamıştır.Gazi Eğitim Enstitüsü öğrencilerince hazırlanan bir 
gösteri yeni bir uygulama ve sahneleme biçimini gözler önüne sermiştir. ”Farklı yörelere ait 
halk oyunlarının aynı program dahilinde birbiri ardına sunulması halkevleri bayramlarında daha 
önce denenen bir formattı. Yeni olan , bu oyunların , ait oldukları yöreden olmayan kişiler 
tarafından toplu halde sunulmasıydı.” (Öztürkmen, 1998) 1941 yılında gerçekleşen bir gösteriyi 
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Muzaffer Sözen şöyle anlatır ; “ bütün bu oyunlar milli ve mahalli kıyafetlerle ve her biri hususi 
musiki aletleriyle oynanıldı. Karadeniz oyunlarında kemençe , bar ve halaylarda davul-zurna , 
kaşık , zeybek, misket, kılınç oyunlarında saz ve şarkı refakat ediyordu.(Sözen, 1941:112-113) 
Bahsedilen türlere ait oyunlar geldikleri bölge ya da şehir isimleri ile adlandırılmışlardır. 

Halkevleri ve Köy Enstitüleri başlayıp devam eden halk oyunlarını yayma ve sahneleme 
süreci bu kurumların kapatılmasından sonrada devam etmiş özellikle üniversitelerdeki 
oluşumlar kapatılan kurumların boşluğunu doldurmuştur. Yörelerinde oyunları oynamış ve 
öğrenmiş gençlerin eğitim amacı ile gittikleri üniversitelerde bu oyunları farklı kesimlerden 
gelen gençlere öğretmeleri ile halk oyunlarındaki genişleme devam etmiştir. ”Büyük şehirlerde 
belli bir gurbet duygusu taşıyan taşralı öğrenciler için , kendi yöre oyunlarını oynamak bir 
dayanışma duygusu yaratıyor , bunları başkalarına öğretmek ise bir gurur kaynağı 
oluyordu.”(Öztürkmen, 1998) Folklor derneklerinin yaygınlaşması ile birlikte halk oyunlarının 
öğrenme ve öğretme sürecinde önemli gelişmeler kat edilmiş yöre oyunlarını bilen öğreticiler 
kendi oyunlarını öğretirken farklı yöre oyunlarını da öğrenme fırsatını yakalamışlardır. Halk 
oyunları kendine yeni sunum alanları ararken bu bağlamda özellikle dansların milli temsillerde 
ön plana çıkarılma olgusu sahneleme sürecini uluslar arası boyutlara taşımış bu doğrultuda 
geleneksel halk oyunlarının uluslar arası festivallerde sergilenmesi yönünde katılımlar 
sağlanmıştır. Aynı dönemlerde yarışma adı altında başlatılan organizasyonlar halk oyunlarına 
olan ilginin olumlu yönde gelişmesine katkıda bulunmuştur. “Yarışmaların halk oyunları 
hareketine getirdiği en önemli boyut milli oyun repertuarını perçinlemesi yönünden oldu. 
1950’li ve 60’lı yıllar boyunca , ulusal ve yabancı festivallerle birlikte düzenlenen bu 
yarışmalar, bir yandan halk oyunları oynamaya duyulan ilgiyi arttırdılar, diğer yandan da bir 
piyasa oluşturarak bazı oyunların gözden düşmesine,yenilerinin ise hararetle derlenmesine yol 
açtılar.”(Öztürkmen, 1998) 
 
MODERNİSAZYON ÇABALARI VE DEĞİŞİM 

Gelinen süreçte halk oyunları seyirlik bir sahne sanatı olarak sunulmaya başlanmıştır. 
Geleneksel halk oyunlarının sahneye taşınma süreci ile birlikte kaynaktan derlenen doğal 
yapıya zorunlu müdahaleler başlamış ve oyunların orijinal yapıları üzerinde bazı değişikliklere 
gidilmiştir. Bunu sahneleme sürecinde bir zorunluluk olarak gören öğreticiler geleneksel yapı 
üzerinden yola çıkarak uygun gördükleri ilaveleri ya da eksiltmeleri uygulamaya koyarak halk 
oyunlarını otantik yapısı üzerindeki ilk genetik değişikliklere de imza atmışlardır. “En sık 
karşımıza çıkan müdahaleler şöyle sıralanabilir: 1) hareketlerin zarifleştirilerek / inceltilerek 
stilize ya da “terbiye” edilmesi; 2) hareketlerin kalabalık dans gruplarının / hareket korolarının 
senkronize icrasını kolaylaştırmak üzere standartlaştırılması; 3) dans gösterisi formunun 
gerektirdiği müzik, kostüm, ışık, oyunculuk çalışmaları doğrultusunda hareketlerde de yeni 
düzenlemeler yapılması…vb.”( Kurt, 2013) 
Otantik yapının bozulmaması hususunda genel bir kanı hakimken derlenen oyunlar üzerinde 
değişiklikler yapmak pek de mümkün olmamıştır. Aslında otantik olarak kabul edilen oyunlar 
derleme ve sahneye taşınma sürecinde  zaten bu özelliklerini kaybetmişlerdir. Oyunları tek tip 
bir hareket formunda sıralı düzenli oynatmak kaynaktaki yapının doğasına aykırıydı. Buna 
rağmen mevcut oyunların otantik oyunlar olarak kabul edilmesi aslında bir yanılgıydı. Takip 
eden süreçte otantik olarak kabul edilen icra biçimini daha çekici hale getirmek amacı ile 
oyunların formal biçimlerini değiştirmeden sahne düzeni altında yorumlar getirilerek oyuncu 
gruplarının sahnede farklı görüntüler yaratması şeklinde düzenlemelere gidilmiştir. “Halk 
oyunları piyasasının oluşmasıyla birlikte, hem söylem düzeyinde hem de uygulamada yenilik 
arayışları ile iktidar mücadeleleri eş zamanlı olarak gelişiyordu. Aynı dönemde, halk 
oyuncuların “otantik” olduğu varsayılan hareket biçimlerine müdahale etmeden, sahne 
üzerindeki geometrik biçimleri  değiştirerek sundukları bir sahneleme biçimi ortaya çıktı. 
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Söylemsel düzeyde “sahne düzeni” olarak yerleşiklik kazanan bu form, özellikle popülerleşen 
yarışmalar vasıtasıyla yaygınlaştı.” ( Kurt, 2013) 

“Sahne düzenlemelerinin başlamasında Türk halk oyunları gruplarının yurt dışında 
düzenlenen bazı yerel festivallere düzenli olarak katılmaya başlamalarının da rolü vardır. 
Burada farklı düzenlemelerin yapıldığı geniş çapta sahneleme örneklerine maruz kalan Türk 
halk oyunları grupları zamanla aynı uygulamaları kendi oyunlarında da denemeye başladılar. 
Özellikle Doğu Avrupa ülkelerinde rastlanan stilizasyon teknikleri , gösterişli kostümler , 
zenginleştirilmiş müzikal eşlik ve dinamik sahne düzenlemeleri Türkiye’de halk oyunlarının 
icrası üzerinde etkili oldu.”(Öztürkmen, 1998). Halk oyunlarındaki bu gelişmelerin yaşandığı 
dönemler oyunların derlenme sürecinde ve geleneksel boyutu ile orijinale en yakın halleri ile 
sahnelenmeye başlandığı dönemlerdeki masum ilave  ve eksiltmelerin  yanında daha kalıcı 
bozulmaların  başladığı ilk dönemlerdir.  Amaç sunumu  cazip hale getirmek, göze kulağa hoş 
gelecek unsurlarla desteklemekti. Oyunların temel olarak yapılarını değiştirmeden bir takım 
çizgi formlarını kullanarak oyun oynayan grupları bu formlar üzerinde hareket ettirmekten 
ibaretti. Ancak bu yapıları uygulamak sanıldığı kadar kolay olmadı. Uygulamadaki aksamaları 
gidermenin yolu oyunların figürlerinde değişiklikler yapmak , tempoyu arttırmak ya da 
düşürmek , bir takım ilaveler yaparak figür yapılarını bozmaktı.  Derleme sürecindeki genetik 
değişimlerle boyut değiştiren halk oyunlarındaki  ikinci bir değişim süreci modernizasyon ve 
stilizasyon uygulamaları ile kendini gösterdi. 

80’li yıllarda Türk Folklor Kurumu oyunların otantik yapılarının bozulması hususunda şu 
bildiriyi yayınlamıştır; “ Bazı kişi ve derneklerin  oyunların yapısını, çatısını, yani özünü bilerek 
veya bilmeyerek değiştirmelerinin önlenmesi gerekmektedir. Esasta tek tek ve ayrı ayrı 
oynanan oyunların bir sahne disiplini içinde arka arkaya sıralanması, sahneye giriş ve çıkışların 
düzenlenmesi , oyunun çatısını bozmamak kaydıyla mümkündür. Oyunun özünün bozulmaması 
ve bir uzman koreografın ele alması koşuluyla, koreografik düzenlemeye gidilmesi yararlı 
olacaktır. Bir halk oyunu ne kadar aslına uygun (otantik şekilde) oynanıyorsa o kadar doğru , 
ne kadar orijinalden sapılıyorsa o kadar yanlıştır…Yurt içi ve yurt dışı festivaller, yarışmalar , 
askerlik, gurbetçilik, iç göçler gibi nedenlerle oyunların otantik nitelikleri 
bozulmaktadır.”(Folklora Doğru,1981:53) 

Geleneksel halk oyunlarındaki en büyük değişim ve etkileşim dış kaynaklı dans 
topluluklarının etkilerinin hissedildiği dönemlerle başlamıştır. “Soğuk Savaş yıllarında eski 
Sovyetler Birliği’nde Igor Moiseyev öncülüğünde ortaya çıkan yeni gösteri formu, bu tür 
müdahalelerin sınırlarını daha da zorladı. Geleneksel dans adımları ile baledeki karakter 
danslarının bir arada sunulmasına, akademik bale terbiyesinden geçmiş bedenlerin icra ettiği 
melez hareket formlarının ortaya çıkmasına zemin hazırladı. Kısa sürede sosyalist ülkelere, orta 
vadede Türkiye de dahil olmak üzere başka birçok ülkeye yayılan bu yeni form, tüm dünyadaki 
halk dansı topluluklarını derinden etkiledi.”(Kurt, 2008) 1975 yılında halk danslarına yüksek 
bir sanat düzeyi kazandırmak amacı ile devlet destekli ilk profesyonel halk dansları topluluğu 
olan Devlet Halk Dansları Topluluğu’nun kurulması ile stilize halk oyunları anlayışı devlet  
kanalı ile yeniden gündeme getirilmiş oldu.”Özellikle televizyon yayınları ile tanınan Devlet 
Halk Dansları Topluluğu çok kısa zaman zarfında dernek ve okullardaki halk oyunları grupları 
üzerinde kalıcı bir etki bırakarak, sahne düzenlemesinin halk oyunları oynama biçiminin 
vazgeçilmez bir öğesi olmasına yol açtı.” (Öztürkmen, 1998). Oyunlarının zaman zaman “köy 
düğünü” ya da “hasat vakti” gibi temaları konu alan teatral kurgular ve dramatik yapılarla 
sunulduğunu belirten Öztürkmen’e göre, bu dönemde halk oyunları icrası, şehirli orta sınıf için 
“seyirlik bir popüler sanat türü” olarak yeniden icat edilmiştir. Öztürkmen, dönemin en önde 
gelen kurumu olan Devlet Halk Dansları Topluluğu’nun en uç noktalara kadar giden sahne 
düzenlemelerinin, halk oyunlarını stilize etmeyi “devlet nezdinde” meşrulaştırdığını ve o 
döneme kadar ortaya konmuş olan oyun repertuarını bir kez daha pekiştirdiğini ifade 
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etmektedir.” (Öztürkmen, 1998) Topluluğun potpori olarak tanımlanan koreografik formu 
(1940’lı yıllarda, tek bir dans gösterisi içinde çeşitli yerel dansların art arda temsil edildiği 
gösteri formu) benimsemesi ve geleneksel dansları kullanarak yeniden üretmesi sonraki yıllarda 
kurulacak toplulukların da bu yolda atılmış ilk adımları olarak kabul edilebilir. Geleneksel 
dansların, Batılı dans formları ile birleştirerek sunulmasıyla ortaya çıkan karma dans biçimin 
Türkiye’deki öncüsü konumundadır. Geleneksel kültür ürünlerinin Batılı üsluplarla 
yorumlanmasını esas alan politikaya sahip topluluk aslına uygun olmayan hareket tavırları ve 
sahne düzenlemeleri nedeniyle eleştirilmiş; stilize dans sahneleri yüzünden yöresel dansların 
bozulduğu iddia edilmiştir.  

Geleneksel halk oyunları kimilerine göre otantik ya da ona yakın sunumları ile beklentileri 
karşılayamamışlardır. Bu bağlamda yapılan değişiklikler ve basit sahne uygulamaları da 
dünyadaki uygulamaların oldukça gerisinde kalmıştır.. Kültür Bakanlığı Devlet Halk Dansları 
Topluluğu Genel Yönetmeni Mustafa Turan’ın yaptığı açıklamada ilginç vurgular göze 
çarpar1;“Gerçekten folklora büyük bir yönelim var. Bir ilgi patlaması yaşıyoruz. Basınımız pop 
star yarışmalarının kuyruklarını öne çıkarıyor. Ama inanın ki, orada binlerce genç kuyruğa 
giriyorsa, Anadolu'da milyonlarca genç, halk oyunu kurslarına, yarışmalarına akın ediyor. 
Folklor, nitelik yönünden de çok gelişti. Eskiden 15 dakika tahammül edemediğimiz kara düzen 
danslar, disipline oldu. Her yıl, uluslararası ödüller alıyoruz. Son dönemde moda olan şovlara 
gelince. Bunlara folklor demek doğru değil.  Uzman gözüyle içerikleri tartışmaya açık. Ama 
seyirci gözüyle ışığından, kostümüne,  müziğinden, sahnelemesine kadar son derece başarılı. 
Bu işin duayenlerinden  biri olarak bu gösterileri son derece olumlu buluyorum. Elbette 
yabancılara izletme kaygısıyla işin özünü bozanlar da var.  Ama bunlar düzelir. Uzun vadede 
doğru çizgidekiler kazanacak,   halk oyunlarını  deforme edenler kaybolup gidecektir. Önemli 
olan bir şeyler yapıp folkloru günümüzün izleyicisiyle buluşturabilmektir." (Dündar, 2004) 

Gelinen noktada yaşanan  etki halk oyunlarının dar sahneleme alanlarını genişletmek daha 
geniş kitlelere daha izlenebilir prodüksüyonlarla ulaşma düşüncesidir. Halk yeni sunumlar 
beklemektedir , halk oyunları zengin repertuarı ile dar bir çerçevede sunu imkanı bulmakta 
yeterince geniş kitlelere ulaşamamaktadır. Amaç danslara yeni biçimler kazandırarak daha 
geniş kitlelere tüketebilecekleri sunum zenginlikleri sunmaktır. Asıl olan sanatsal yönün ön 
plana çıkarılması gibi görünse de ticari yaklaşımlar daha ön plandadır. 2000’li yıllara 
gelindiğinde Halk oyunları camiasında yaşanan durumu şu şekilde açıklamak mümkündür. 
Gerçekten göze kulağa hoş olanı yakalamak adına geleneksel oyunlar değiştirilmeli midir yoksa  
bilinen en sade halleri yeterli midir? Gerçekten halkın istediği bu mudur? Halk oyunlarını daha 
izlenebilir hale getirmenin yolu genleri ile oynamak mıdır? Devlet Halk Danslarının açtı yolda 
ilerleyen bazı halk oyuncular batıdaki örneklerden yola çıkarak profesyonel topluluklar kurma 
yolunda çalışmalar başlamışlardır. “2000’li yıllarda ortaya çıkan ve halk danslarını Batılı sahne 
dansı formlarıyla melezleştirerek sunan profesyonel dans gruplarının kurucuları da işte bu “halk 
oyunculuk” ortamında yetiştiler. Kendilerinden önceki kuşaklar gibi Moiseyev’den, 
DHDT’ten, ama en çok da 1994 sonrasında küresel kültür endüstrisinin bir parçası haline gelen 
Riverdance ve benzerlerinden etkilendiler. Bu melez gösteri formunu yerelleştirerek, her 
fırsatta 3000’den fazla adım barındırmakla övündükleri Anadolu danslarını sahneye taşıdılar. 
Bu süreçte hareket gelenekleri sadece baleyle değil, çağdaş dans ve akrobasiyle de buluştu. 
Görkemli şovları sürdürülebilir kılan topluluk sayısı az olmakla birlikte, tarihsel süreç 
içerisinde aşama aşama gelişen bu sahneleme anlayışı halk dansları ortamını belirler hale 
geldi.”( Kurt, 2013) İlk olarak Anadolu danslarını  modern dans, bale ve diğer dans disiplinleri 
ile sentezleyen ve böylece doğu ve batının dans kültürlerini sahnede buluşturmayı hedefleyen 
topluluk Anadolu Ateşi – Sultans of The Dance markası ile sahneye konmuştur. “2004 yılında 

                                                            
1 Mustafa Turan’ın bu açıklaması eleştirel bir unsur olarak yer almış ve folklor teriminin yanlış kullanımına dikkat çekilmek istenmiştir. 



  

24 
 

 
Türk Halk Danslarının Millileşme ve Sahnelenme Aşamasında Modarnizasyon Çabaları ve Değişim 
Süreci 

 

kurulan Shaman, farklı kültürlerden ve yaş gruplarından kişilere yönelik halk dansları atölye 
çalışmaları düzenleyip, dans, ritim ve müzik alanında eğitimler de veriyor. Kendi tabirleriyle 
“yerel-ulusal-evrensel geçişliliğini temel alarak, İstanbul’da yaşayan geleneksel dansların ve 
farklı dans disiplinlerinin harmanlandığı eserler sergiliyor”.(Kurt, 2010) 2000’li yıllarla birlikte 
yurtdışındaki pazarlara açılan Anadolu Ateşi ,  Ney , Shaman Dans Tiyatrosu gibi özel 
profesyonel dans toplulukları da devlet halk danslarının potpori formu ile melez dans 
estetiğinden beslenmiş ve bu sahneleme geleneğine süreklilik kazandırmıştır. Geleneksel Türk 
dansları tavırları ile duruş biçimleri ile adımları ile batının farklı dans disiplinleri ile 
harmanlanmış, böylece modernize edilmiş geleneksel dans yorumları ortaya çıkmıştır. “Farklı 
dans türlerini ‘sentezlemek’ bugünün meselesi değil tabii ki. Yüzyıllardır bu türler iç içe 
geçiyor, danslar çok farklı şekillerde yorumlanıyor. Balelerdeki karakter danslarından, bugün 
Anadolu Ateşi’nde izlediğimiz halayın önünde bale solosu eklektisizmlerine kadar gelebilen 
çok farklı denemeler söz konusu. Gelenekseli çağdaş bir anlayışla yorumlayabilmek yoğun bir 
araştırma süreci gerektiriyor. Benim tek bir doğru yol tanımım yok ama şundan eminim ki, 
ancak farklı türler birbirlerinden gerçekten ‘beslenebildikçe’, hem yeri geldiğinde iç içe geçip 
hem de kendi karakterini koruyabildikçe ‘iyi’, ‘güzel’, ‘deneysel’ yorumlar ortaya çıkabiliyor. 
Aksi halde, geleneksel ve çağdaş unsurları yan yana koymak ya da ‘çağdaş’ın içine ‘geleneksel’ 
çeşnisi eklerken ekşimsi bir tad bırakmak da mümkün.”(Kurt, 2013) 

Milli dansları ortaya koyma ve temsil hedefi ile başlayan süreçte gelinen nokta geleneksel 
danslarla modernize edilmiş profesyonel dans toplulukları olmuştur. Kurulan topluluklar halk 
oyunlarının  temsil görevini de üstlenmeye başlamışlar, ulusal ve uluslar arası 
organizasyonlarda resmi ya da özel şekillerde programlar ortaya koymuşlardır. Modernleşme 
çabalarının yarattığı değişimin etkileri   ile geleneksel danslara olan ilgi ve önem artarken 
orijinal yapıdan uzaklaşma , oyunlarda bozulma, başkalaşma gibi sorunlar ortaya çıkmıştır. 
 
SONUÇ 

Geleneksel halk oyunları  farklı dans formları ile karıştırılıp  natürel genetik yapıları 
değiştirilerek koreografik çalışmalar adı altında sunulmaya başlanmıştır. Ticari amaçlara 
hizmet eden bu çalışmaların toplumda karşılık görmesi ile orijinal oyun figürleri yerini yaratı 
figürlere  bırakmıştır. Bugün köy meydanlarında bir düğünde eğlenen halk kendi yarattığı 
oyunların orijinal hallerini unutmuş, sahnelenmiş biçimiyle oynamaya başlamıştır.  

“Bugün her yerde bu toplulukların hakim kıldığı sahneleme biçimleri talep ediliyor ve bu 
yeni  estetik, en “katılımcı”, doğal, yerel…vb. ortamlara da sirayet ediyor. Peki, iletişim 
araçlarının gelişimi, kültürel melezleşme, göç gibi faktörlere bağlı olarak “kendiliğinden” 
yaşanan melezleşmeyi dışarıda bırakırsak, bu yeni sahneleme biçimlerini seyirci gözüyle nasıl 
değerlendirebiliriz?” (Kurt,2013). “Geleneksel halk dansları ekip formatının yerini alan bu 
gösteri türü, hem halk dansı yarışmalarını hem de geleneksel dansların “alan”daki “yöresel” 
yorumlarını etkilemeye devam ediyor. Ve bu alanda üretim yapan herkesi de kendine göre 
konumlandırmaya zorluyor.” (Kurt, 2010) Tahir Alangu’nu şu sözleri de sorunun yanıtı 
olabilecek nitelikte; “Her eski  şeyi iyi ve doğru olarak kabullenme yerine, şimdi her yeni ortaya 
çıkana modern ve yeni olduğu için hayran olunuyor ve kabul ediliyor. Modern sözcüğü, bugün 
artık halk dilinde çoktan büyüleyici bir nitelik kazanmış olarak görünüyor.” (Alangu, 1983:84)  
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