Eurasian Academy of Sciences
Eurasian Art & Humanities Journal

~ 71 2016 Volume:4 $:18-25

Ears Flesaorony of Soisvons ‘a\
Bveiam Fré &, Pty Deuron] Ptratonod ffiuad 2 Sudyd)

Published Online April 2016 (http://arthum.eurasianacademy.org)
http://dx.doi.org/10.17740/eas.art.2016-V4-02

The Implementattion Of Modernization During Grandstanding
And Nationalization Of The Turkish Folk Dances And The
Change Process

Eytip Uzunkaya *

* [stanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari
E-mail: uzunkayae@itu.edu.tr

Copyright © 2016 Eyiip Uzunkaya. This is an open access article distributed under the Eurasian Academy of
Sciences License, which permits unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium, provided the
original work is properly cited.

ABSTRACT

Bridging the gap between the East and the West, the land of Anatolia has hosted many great civilizations for
centuries and has managed to protect it’s rich traditional folk dances throughout the years. Thesetraditional folk
dances have an impact on the interpersonal relationships amoung each human being as well as the interaction
between humans and nature. The exchange of information, feelings,ideas, and meaning take place in this
formation. Performing these dances on stage led to a necessary intervention and changes were made to the original
structure of these dances. Changing the natural genetic structure of these traditional dances and adding different
forms of dances into the mix resulted in a work presented as Choreographic Elements. These elements were used
for commerical purposes so the original figures in the dances were replaced with a more modern version. Many
dance groups have continued this trend that was started by the State Dance Ensemble. Not only were these popular
choreographic elements, that were based off the original traditional folk dance, a pleasure to watch and visually
rich, but the elements also initiated the process of cultural assimilation while revealing modernized folk dance
forms.
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Tiirk Halk Danslarimin Millilesme ve Sahnelenme Asamasinda Modarnizasyon Cabalari ve
Degisim Siireci

OZET

Bir ¢ok biiyiik medeniyete ev sahipligi yapmis Anadolu topraklart dogu ile batiy1 birbirine baglayan 6nemli bir
koprii olma 6zelligi ile yiizyillardan beridir zengin halk oyunlari birikimini korumay1 bagarmistir. Halk oyunlarinin
olusumuna etki eden unsurlart insanin insanla olan iligkileri ve insanin doga ile olan etkilesimi seklinde tarif etmek
miimkiindiir. Insana ait tiim duygu, diisiince ve olaylar bu olusumda yer alir. Geleneksel halk oyunlarinin sahneye
tasinma siireci ile birlikte kaynaktan derlenen dogal yapiya zorunlu miidahaleler baslamis ve oyunlarmn orijinal
yapilari tizerinde bazi degisikliklere gidilmistir. Geleneksel yap1 farkli dans formlart ile karigtirilip natiirel genetik
yapilar degistirilerek koreografik ¢alismalar adi altinda sunulmaya baslanmistir. Ticari amaglara hizmet eden bu
calismalarin toplumda karsilik gormesi ile orijinal oyun figiirleri yerini yarati figiirlere birakmaya baslamistir.
Devlet Halk Danslar1 toplulugu ile baslayan bu akimi son donemde bir ¢ok dans toplulugu siirdiirmiistiir.
Geleneksel oyunlardan beslenen bu popiiler koreografik yaklasimlar gorsel ve isitsel zenginlikleri ile begeni
goriirken oyunlarda kiiltiirel asimilasyon siirecini de baglatmis ve modernize edilmis halk oyunlari bigimleri ortaya
cikarmustir.

Anahtar Kelimeler: Popiiler , Geleneksel halk oyunlari, Kiiltiirel asimilasyon ,Modernize
GIRIS

“Ilkel toplumlar da raksin anlami o kadar nemlidir ki, her hareketi bagka baska olaylarin
temsili sayilmaktadir. Ornegin; bugiin bile, Amerika yerlileri, Afrika da ¢iplak gezen vahsi
kabilelerin oyunlarinda mana hakimdir. Ava ¢ikmadan 6nce toplu olarak yapilan ¢ilgin danslar
giiven duygusunu arttirir, yiize siiriilen savas boyalari savascilar1 daha kararli yapar ve diigmani
tirkiitiip korkutur diye diistiniilmektedir. Biitlin bunlar tehlikeli ve iirkiitiicii doga karsisinda ki
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gii¢siiz yaratik insanin gelismesinde biiyiiden biiyiik destek bekledigini agiklamaktadir. ilkel
toplumlarin yagamlarini siirdiirebilmeleri i¢in ihtiyagtan dogan bu danslar, deneyler sonucu
geliserek sanatm ilk halkalarin1 olusturmustur. ilkel toplumlar torenlerde oynadiklari tiim
oyunlar1 gorev olarak tistlenip, bir gérevi yerine getirdiklerine inanirlardi. Bu amagla térenlerde
yapila gelen danslar zamanla belli kural ve kaliplara baglanarak daha sonraki kusaklara
aktarilirdi.”(Kurt , 2010) Tarihin ilk donemlerinde insanlar doganin giicii karsisinda
anlayamadiklar1 ya da agiklayamadiklar1 olaylar1 kutsallagtirma yoluna gitmisler ve tapinma
gibi yontemlerle giice olan saygilarin ritiiellerle gostererek kendilerini doga olaylarindan
korumaya c¢alismuslardir. “Ilk insanlar on binlerce y1l dnceki o miithis caresizlikler icinde,
dogaya kars: siirdiirdiikleri 6liim kalim savasi sirasinda olaylar1 yorumlayabilmek i¢in dinsel-
metafizik yoOntemler kullanmak zorunda kalmislardir.” (Teber ,1978:14) Bu ritiiellerin
merkezinde ise dans ya da oyunla anlatim vardir. “Ilk dans bu tdrenlerde tarim hayvancilik,
deniz ve kara avcilig1 , savas, evlenme gibi sosyal ve ekonomik olaylarin, yagmur, kar, firtina,
deprem, dalga, agaclarin riizgarla sallanmasi gibi doga olaylarinin , k6tii ruhlar1 kovma, bereket
,gic dileme, sagaltma gibi ruhsal - dinsel olaylarin gergekten soyutlanarak hareket ve ritimle
anlatilmasi sonucu dogdu.” (Kocgkar, 1998: 6)

Tarihsel siirecte duygularini disa aktarmada bir yontem olarak hareket yolunu tercih eden
insanoglu modern ¢aglarin sanat anlayisi igerisinde yer alacak dans kiiltiiriiniin de olusum ve
gelisim stirecini baglatmis oldu. Geleneksel halk oyunlarinin olusum ve gelisim siireci de
bahsedilen ilkel donemlere ait danslarin olusumu ile paralel bir siirectir. “Ait oldugu toplumun
kiiltiir degerlerini yansitan ; bir olay1, bir sevinci, bir liziintiiyii ifade eden , kokeni din ve biiyii
ile ilgili (majik ve kiiltik) olan; miizikli (bir miizik aleti esliginde veya miizik aleti olmaksizin
el, ayak gibi organlarla tempo tutarak) olarak, tek kisi veya gruplar halinde icra edilen, dl¢iilii
diizenli hareketlerdir.”(Eroglu, 1999: 32-33) seklinde tarif edilebilir. “Halk raks1 veya halk
oyunu diye anilan halk dans1 séyle tanmimlanabilir: Halk kiiltiiriiniin 6nemli bir yanini
olusturan ve genellikle ¢esitli sebepler neticesinde meydana gelen seving veya liziintiileri igeren
bir duyguyu, insana ve dogaya ait bir olay1 anlatan, miizikli veya miiziksiz, kisisel yahut gruplar
halinde ¢esitli sekillerde, Olgiilii ve disiplinli olarak yapilan, kdkeni dine, sihre veya doga
olaylarina dayanan viicut hareketleridir.”. (Kiiltiirel Bellek, 2012)

ANADOLU’DA GELENEKSEL DANSLAR

Anadolu topraklar1 dogu ile batiy1 birbirine baglayan énemli bir kdprii olma 6zelligi ile
yiizyillardan beridir zengin halk oyunlar1 birikimini korumay1 basarmistir. “Anadolu’nun dans
gelenegi ¢ok eskilere dayanir. Yakin zamanlarda Ingiliz Arkeolog James Melaart Konya’nin
Cumra ilgesine 11 km. uzakliktaki Catal Hoyiik’te 1.0. 5500-6500 yillarina ait bir 6n neolitik
kent ortaya ¢ikardi. Bu kazida li¢ dort renkli iki metre boyundaki duvar resimlerinde tolu dans
resimleri bulundu. Burada pars derisi giymis geyik avcilart , davul esliginde dans
etmektedir.”(And, 1964:13) Bu belge Anadolu’da dansin ne derece 6nemli ve kutsal oldugunun
ilk gostergesidir.

“Tiirk halk danslarimin kokeni eski Tiirk dini i¢indeki torensel ayinler ile doga
olaylarina dayanmaktadir. Baslangicta dini ve sihri 6zellikteki bu ayinler, degisen hayat
sartlarina ve sosyal yapiya gore dini olmayan oyunlar seklini almistir. Eski dindeki tapinmalarin
cogu genellikle miizik esliginde bir takim viicut hareketleri ile yapilmistir ve giiniimiizde bu
inanci1 koruyan kimi kii¢iik Tiirk topluluklar1 arasinda yapilmaktadir. Bu ayinlerin yiiriitiilmesi
de, genellikle, Oyun, Ozan, Baksi, Kam, Saman adli din adamlar tarafindan yapilir. Rahip,
hekim, biiyiicii, sair, sihirbaz, miizisyen islevi yiiklenen bu din adamlari, ayinlerde yaptiklari
bir takim viicut hareketleri ile kendilerinden gegerlerdi. Bununla beraber, tiim Tiirk danslarinin
kaynagini sadece dine dayamak da dogru degildir” (Kiiltiirel Bellek, 2012)
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Saman dininin danslara etkisi ve katkist ¢cok dnemlidir. “Gdk tanriya tapan atalarimiz,
Samanlar, Baksilar vasitasiyla tanrilarla iletisime gecerdi. Ayni zamanda din adami, bilgin,
astronom ve hekim olan Samanlar, yapilan torenlere sarkilar ve dans eslik ederken transa
gecerler, tanriya ulagsmak, sifa dagitmak i¢in bir sanat¢1 gibi miizik, ritim ve danslarla torenleri
idare ederlerdi. Bu torenler esnasinda bagvurulan dans figiirleri kutsaldi ve bir amaca hizmet
etmekteydi. Saman ¢aldig1 davuluyla yaptig1 hareketlerinde o an ile biitiinleserek yiiksek biling
seviyesine ¢ikmay1 amaglard: .”( Kiiltlir ve Turizm Bakanlig: Tiirkiye Kiiltiir Portal1 ,2010).

“Turk Danslart tizerindeki ikinci ve en 6nemli etki , bir yandan Tiirk Ulusu’nun asil
kokeninin geldigi Ural — Altay bolgesinin Samanist ayinleri, diger yandan 6teki Asya kiiltiirleri
(Cin ,Mogol, Hint) yolu ile kazanilan Tiirkliikk etnik 6gesinin , soyunun, varliginin korunarak,
Anadolu’nun hem kirsal , hem kentsel kesimlerine , Tirk irkindan olduklar1 kabul edilen
(Yortk, Tiirkmen, tahtaci, alevi, Bektasi v.b.) kabilelerce yayilmasidir (Kogkar,1998:48)”.

TURK HALK DANSLARININ MIiLLILESME VE SAHNELENME SURECI

Riza Tevfik Boliikbasi , Selim Surr1 Tarcan gibi aydinlarin etkisi ile, 1900 li yillara
gelindiginde geleneksel danslara olan ilgi farkli bir boyut kazanmigtir. “Ge¢ donem Osmanl
tarihinde dans sanatinin nasil ifade buldugu iizerine ¢alisan arastirmacilarin karsisina iki 6nemli
isim ¢ikar: riza Tevfik ve selim Sirr1. 1909 yilinda Memalik-i Osmaniyye’de Raks ve Muhtelif
Tarzlar1 isimli bir makale yazan Riza Tevfik baska pek ¢cok konunun yaninda beden gelisimi ,
spor ve raksla da ilgilidir. Kurumsal olarak o yillarda yasanan folklora dair en 6nemli gelisme
ise 1926 yilinda Dariilelhan’1n halk oyunlarini da i¢ine alan bir arastirma gezisi tertiplemesidir.
Yusuf Ziya Demircioglu , Mahmut Ragip Gazimihal, Ferruh Arsunar ve Abdiilkadir inan gibi
arastirmacilardan olusan bu saha arastirmasinda Rize, Trabzon, Erzincan ve Erzurum’da c¢esitli
oyunlar filme alinmig, bunlarin yaninda birgok tiirkli de derlenmisti.” (Baykurt, 1976)

Halk oyunlarinin milli danslar olarak tanimlanmasi ve bu alanda yapilan caligmalarin
baslangi¢ noktasinda da Selim Sirr1 Tarcan ismi 6n plana ¢ikar. Milli dans kavramini ilk kez
ortaya atan Tarcan ‘in yaptig1 calismalar arasinda 6zellikle zeybek oyunlarini derlemesi bu
alanda bir baglangi¢ olarak kabul edilebilir. Geleneksel Anadolu danslarinin kaynagindan
cikarilip natiirel sunum bi¢iminden farkli bir bicimde sahnelenme siireci bu dogrultuda ortaya
cikarken Tarcan zeybegi adiyla kurgulanan geleneksel zeybek figiirleri Atatiirk’iin huzurunda
sergilenmistir.

Geleneksel halk oyunlarimin kurumsallagma siireci de halkevlerinin kurulmasi ile
baslamistir. Kurumlar daginik vaziyetteki calismalarin diizene sokulmas1 hususunda toparlayici
olma vazifesi goriirken halk oyunlart milli bayramlarin senliklerin vazgecilmez araglari
durumuna gelmistir. “Halkevleri halk oyunlarinin , halkevi senlikleri ve milli kutlamalar gibi
bir ¢ok firsatta, mesru bir kiiltiirel form olarak yerini almasini kolaylastirmistir.” (Oztiirkmen ,
1998) Halkevlerinin bulundugu sehirlerde o yorenin oyunlarim1 bilen insanlarin bir araya
gelmeleri ile icra topluluklar olusturulmaya baslanmis , daha sonra bu topluluklarin farkl
merkezlerdeki senliklere katilimi1 saglanarak yoresel oyunlarin birer sahne unsuru gibi kendi
bolgelerinin disinda sergilenmesi saglanmistir. Daha sonra sehirlerde baslayacak olan
caligmalarin ¢ikis noktast da bu sergileme bi¢imleri olmustur. Kirsaldan kente gelis bu
danslarin sadece bulundugu yorede degil farkli bolgelerde farkli ydre insanlarinca da
sergilenebilecegi olgusunu yaratmis oyunlarin 6gretilmesi sureti ile iilke ¢apinda halk oyunlari
caligmalar1 yayginlasmaya baglamistir.Gazi Egitim Enstitiisii 68rencilerince hazirlanan bir
gosteri yeni bir uygulama ve sahneleme bigimini gozler 6niine sermistir. Farkli yorelere ait
halk oyunlarinin ayn1 program dahilinde birbiri ardina sunulmasi halkevleri bayramlarinda daha
once denenen bir formatti. Yeni olan , bu oyunlarin , ait olduklar1 yéreden olmayan kisiler
tarafindan toplu halde sunulmastydi.” (Oztiirkmen, 1998) 1941 yilinda gerceklesen bir gosteriyi
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Muzaffer S6zen soyle anlatir ; “ biitliin bu oyunlar milli ve mahalli kiyafetlerle ve her biri hususi
musiki aletleriyle oynanildi. Karadeniz oyunlarinda kemence , bar ve halaylarda davul-zurna ,
kasik , zeybek, misket, kilin¢ oyunlarinda saz ve sarki refakat ediyordu.(S6zen, 1941:112-113)
Bahsedilen tiirlere ait oyunlar geldikleri bolge ya da sehir isimleri ile adlandirilmiglardir.

Halkevleri ve Koy Enstitiileri baglayip devam eden halk oyunlarini yayma ve sahneleme
siireci bu kurumlarin kapatilmasindan sonrada devam etmis Ozellikle iiniversitelerdeki
olusumlar kapatilan kurumlarin boslugunu doldurmustur. Yorelerinde oyunlart oynamis ve
O0grenmis genclerin egitim amaci ile gittikleri iiniversitelerde bu oyunlar farkli kesimlerden
gelen genclere 6gretmeleri ile halk oyunlarindaki genisleme devam etmistir. ”Biiyiik sehirlerde
belli bir gurbet duygusu tasiyan tasrali 6grenciler i¢in , kendi yore oyunlarin1 oynamak bir
dayanisma duygusu yaratiyor , bunlar1 baskalarma 6gretmek ise bir gurur kaynagi
oluyordu.”(Oztiirkmen, 1998) Folklor derneklerinin yayginlasmasi ile birlikte halk oyunlarinin
O0grenme ve 6gretme siirecinde 6nemli gelismeler kat edilmis yore oyunlarini bilen 6greticiler
kendi oyunlarin1 6gretirken farkli yore oyunlarin1 da 6grenme firsatini yakalamiglardir. Halk
oyunlar1 kendine yeni sunum alanlar1 ararken bu baglamda 6zellikle danslarin milli temsillerde
On plana ¢ikarilma olgusu sahneleme siirecini uluslar arasi boyutlara tagimis bu dogrultuda
geleneksel halk oyunlarinin uluslar arasi festivallerde sergilenmesi yoniinde katilimlar
saglanmistir. Ayni donemlerde yarisma adi altinda baglatilan organizasyonlar halk oyunlarina
olan ilginin olumlu yonde gelismesine katkida bulunmustur. “Yarigmalarin halk oyunlari
hareketine getirdigi en 6nemli boyut milli oyun repertuarini percinlemesi yoniinden oldu.
1950’1 ve 60’11 yillar boyunca , ulusal ve yabanci festivallerle birlikte diizenlenen bu
yarigmalar, bir yandan halk oyunlar1 oynamaya duyulan ilgiyi arttirdilar, diger yandan da bir
piyasa olusturarak bazi oyunlarin gézden diismesine,yenilerinin ise hararetle derlenmesine yol
actilar.”(Oztiirkmen, 1998)

MODERNISAZYON CABALARI VE DEGIiSiM

Gelinen stirecte halk oyunlart seyirlik bir sahne sanati olarak sunulmaya baglanmistir.
Geleneksel halk oyunlariin sahneye tasinma siireci ile birlikte kaynaktan derlenen dogal
yapiya zorunlu miidahaleler baglamis ve oyunlarin orijinal yapilari tizerinde bazi degisikliklere
gidilmistir. Bunu sahneleme siirecinde bir zorunluluk olarak géren dgreticiler geleneksel yap1
lizerinden yola ¢ikarak uygun gordiikleri ilaveleri ya da eksiltmeleri uygulamaya koyarak halk
oyunlarim1 otantik yapisi iizerindeki ilk genetik degisikliklere de imza atmislardir. “En sik
karsimiza ¢ikan miidahaleler sdyle siralanabilir: 1) hareketlerin zariflestirilerek / inceltilerek
stilize ya da “terbiye” edilmesi; 2) hareketlerin kalabalik dans gruplarinin / hareket korolarinin
senkronize icrasimni kolaylastirmak iizere standartlastirilmasi; 3) dans gdsterisi formunun
gerektirdigi miizik, kostiim, 151k, oyunculuk ¢aligsmalar1 dogrultusunda hareketlerde de yeni
diizenlemeler yapilmasi...vb.”( Kurt, 2013)
Otantik yapmin bozulmamasi hususunda genel bir kan1 hakimken derlenen oyunlar {izerinde
degisiklikler yapmak pek de miimkiin olmamistir. Aslinda otantik olarak kabul edilen oyunlar
derleme ve sahneye tasinma siirecinde zaten bu 6zelliklerini kaybetmislerdir. Oyunlar tek tip
bir hareket formunda sirali diizenli oynatmak kaynaktaki yapinin dogasina aykiriydi. Buna
ragmen mevcut oyunlarin otantik oyunlar olarak kabul edilmesi aslinda bir yanilgiydi. Takip
eden siirecte otantik olarak kabul edilen icra bi¢imini daha ¢ekici hale getirmek amaci ile
oyunlarin formal bi¢imlerini degistirmeden sahne diizeni altinda yorumlar getirilerek oyuncu
gruplarinin sahnede farkli goriintiiler yaratmasi seklinde diizenlemelere gidilmistir. “Halk
oyunlar1 piyasasinin olusmasiyla birlikte, hem sdylem diizeyinde hem de uygulamada yenilik
arayislar1 ile iktidar miicadeleleri es zamanli olarak gelisiyordu. Ayni1 donemde, halk
oyuncularin “otantik” oldugu varsayilan hareket bigimlerine miidahale etmeden, sahne
tizerindeki geometrik bigimleri degistirerek sunduklar1 bir sahneleme bigimi ortaya c¢ikti.
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Soylemsel diizeyde “sahne diizeni” olarak yerlesiklik kazanan bu form, 6zellikle popiilerlesen
yarigsmalar vasitastyla yayginlagsti.” ( Kurt, 2013)

“Sahne diizenlemelerinin baglamasinda Tiirk halk oyunlar1 gruplarimin yurt diginda
diizenlenen bazi yerel festivallere diizenli olarak katilmaya baslamalarinin da rolii vardir.
Burada farkli diizenlemelerin yapildig1 genis capta sahneleme 6rneklerine maruz kalan Tiirk
halk oyunlar1 gruplar1 zamanla ayn1 uygulamalar1 kendi oyunlarinda da denemeye basladilar.
Ozellikle Dogu Avrupa iilkelerinde rastlanan stilizasyon teknikleri , gdsterisli kostiimler ,
zenginlestirilmis miizikal eslik ve dinamik sahne diizenlemeleri Tiirkiye’de halk oyunlarinin
icrasi lizerinde etkili oldu.”(Oztiirkmen, 1998). Halk oyunlarindaki bu gelismelerin yasandig
donemler oyunlarin derlenme siirecinde ve geleneksel boyutu ile orijinale en yakin halleri ile
sahnelenmeye baslandigi donemlerdeki masum ilave ve eksiltmelerin yaninda daha kalici
bozulmalarin basladigi ilk donemlerdir. Amag¢ sunumu cazip hale getirmek, goze kulaga hos
gelecek unsurlarla desteklemekti. Oyunlarin temel olarak yapilarii degistirmeden bir takim
cizgi formlarin1 kullanarak oyun oynayan gruplar1 bu formlar iizerinde hareket ettirmekten
ibaretti. Ancak bu yapilar1 uygulamak sanildigi kadar kolay olmadi. Uygulamadaki aksamalari
gidermenin yolu oyunlarin figiirlerinde degisiklikler yapmak , tempoyu arttirmak ya da
diistirmek , bir takim ilaveler yaparak figiir yapilarin1 bozmakti. Derleme siirecindeki genetik
degisimlerle boyut degistiren halk oyunlarindaki ikinci bir degisim siireci modernizasyon ve
stilizasyon uygulamalari ile kendini gosterdi.

80’li yillarda Tiirk Folklor Kurumu oyunlarin otantik yapilarinin bozulmasi hususunda su
bildiriyi yayinlamistir; “ Bazi kisi ve derneklerin oyunlarin yapisini, ¢atisini, yani 6ziinii bilerek
veya bilmeyerek degistirmelerinin Onlenmesi gerekmektedir. Esasta tek tek ve ayri ayri
oynanan oyunlarin bir sahne disiplini i¢inde arka arkaya siralanmasi, sahneye giris ve ¢ikiglarin
diizenlenmesi , oyunun ¢atisin1 bozmamak kaydryla miimkiindiir. Oyunun 6ziiniin bozulmamast
ve bir uzman koreografin ele almasi kosuluyla, koreografik diizenlemeye gidilmesi yararl
olacaktir. Bir halk oyunu ne kadar aslina uygun (otantik sekilde) oynaniyorsa o kadar dogru ,
ne kadar orijinalden sapiliyorsa o kadar yanlistir...Yurt i¢i ve yurt dis1 festivaller, yarismalar ,
askerlik, gurbetcilik, i¢ gbcler gibi nedenlerle oyunlarin otantik  nitelikleri
bozulmaktadir.”(Folklora Dogru,1981:53)

Geleneksel halk oyunlarindaki en biiyiik degisim ve etkilesim dis kaynakli dans
topluluklarinin etkilerinin hissedildigi donemlerle baslamistir. “Soguk Savas yillarinda eski
Sovyetler Birligi’nde Igor Moiseyev Onciiliigiinde ortaya ¢ikan yeni gosteri formu, bu tiir
miidahalelerin sinirlarim1 daha da zorladi. Geleneksel dans adimlart ile baledeki karakter
danslarinin bir arada sunulmasina, akademik bale terbiyesinden ge¢mis bedenlerin icra ettigi
melez hareket formlarinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirladi. Kisa siirede sosyalist iilkelere, orta
vadede Tiirkiye de dahil olmak iizere baska birgok iilkeye yayilan bu yeni form, tiim diinyadaki
halk dans1 topluluklarini derinden etkiledi.”(Kurt, 2008) 1975 yilinda halk danslarina ytiksek
bir sanat diizeyi kazandirmak amaci1 ile devlet destekli ilk profesyonel halk danslari toplulugu
olan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun kurulmas: ile stilize halk oyunlar1 anlayisi devlet
kanali ile yeniden giindeme getirilmis oldu.”Ozellikle televizyon yayinlari ile taninan Devlet
Halk Danslar1 Toplulugu ¢ok kisa zaman zarfinda dernek ve okullardaki halk oyunlar1 gruplar
iizerinde kalict bir etki birakarak, sahne diizenlemesinin halk oyunlar1 oynama bi¢iminin
vazgegilmez bir dgesi olmasia yol agt1.” (Oztiirkmen, 1998). Oyunlarinin zaman zaman “kdy
diigliinii” ya da “hasat vakti” gibi temalar1 konu alan teatral kurgular ve dramatik yapilarla
sunuldugunu belirten Oztiirkmen’e gére, bu dsnemde halk oyunlari icrasi, sehirli orta sinif igin
“seyirlik bir popiiler sanat tiirii” olarak yeniden icat edilmistir. Oztiirkmen, donemin en 6nde
gelen kurumu olan Devlet Halk Danslar1 Toplulugu’nun en u¢ noktalara kadar giden sahne
diizenlemelerinin, halk oyunlarimi stilize etmeyi “devlet nezdinde” mesrulastirdigini ve o
doneme kadar ortaya konmus olan oyun repertuarim1 bir kez daha pekistirdigini ifade
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etmektedir.” (Oztiirkmen, 1998) Toplulugun potpori olarak tanimlanan koreografik formu
(1940’1 yillarda, tek bir dans gosterisi i¢inde gesitli yerel danslarin art arda temsil edildigi
gosteri formu) benimsemesi ve geleneksel danslar1 kullanarak yeniden tiretmesi sonraki yillarda
kurulacak topluluklarin da bu yolda atilmis ilk adimlar1 olarak kabul edilebilir. Geleneksel
danslarin, Batili dans formlar1 ile birlestirerek sunulmasiyla ortaya ¢ikan karma dans bi¢imin
Tirkiye’deki Onciisii  konumundadir. Geleneksel kiiltiir dirtinlerinin - Batili  iisluplarla
yorumlanmasini esas alan politikaya sahip topluluk aslina uygun olmayan hareket tavirlart ve
sahne diizenlemeleri nedeniyle elestirilmis; stilize dans sahneleri yiiziinden yoresel danslarin
bozuldugu iddia edilmistir.

Geleneksel halk oyunlari kimilerine gore otantik ya da ona yakin sunumlari ile beklentileri
karsilayamamiglardir. Bu baglamda yapilan degisiklikler ve basit sahne uygulamalar1 da
diinyadaki uygulamalarin olduk¢a gerisinde kalmistir.. Kiiltiir Bakanlig1 Devlet Halk Danslari
Toplulugu Genel Yonetmeni Mustafa Turan’in yaptigi agiklamada ilging vurgular goéze
carpar!;“Gergekten folklora biiyiik bir yonelim var. Bir ilgi patlamas1 yastyoruz. Basinimiz pop
star yarigmalarinin kuyruklarini 6ne ¢ikartyor. Ama inanin ki, orada binlerce gen¢ kuyruga
giriyorsa, Anadolu'da milyonlarca geng¢, halk oyunu kurslarina, yarigmalarina akin ediyor.
Folklor, nitelik yoniinden de ¢ok gelisti. Eskiden 15 dakika tahammiil edemedigimiz kara diizen
danslar, disipline oldu. Her yil, uluslararasi 6diiller aliyoruz. Son donemde moda olan sovlara
gelince. Bunlara folklor demek dogru degil. Uzman goziiyle icerikleri tartigmaya agik. Ama
seyirci goziyle 1s18indan, kostlimiine, miiziginden, sahnelemesine kadar son derece bagarili.
Bu isin duayenlerinden biri olarak bu gosterileri son derece olumlu buluyorum. Elbette
yabancilara izletme kaygisiyla igin 6ziinli bozanlar da var. Ama bunlar diizelir. Uzun vadede
dogru cizgidekiler kazanacak, halk oyunlarini deforme edenler kaybolup gidecektir. Onemli
olan bir seyler yapip folkloru giinlimiiziin izleyicisiyle bulusturabilmektir." (Diindar, 2004)

Gelinen noktada yasanan etki halk oyunlarinin dar sahneleme alanlarini genisletmek daha
genis kitlelere daha izlenebilir prodiiksiiyonlarla ulagma diisiincesidir. Halk yeni sunumlar
beklemektedir , halk oyunlar1 zengin repertuari ile dar bir ¢ercevede sunu imkani bulmakta
yeterince genis kitlelere ulasamamaktadir. Amag¢ danslara yeni bigimler kazandirarak daha
genis kitlelere tliketebilecekleri sunum zenginlikleri sunmaktir. Asil olan sanatsal yoniin 6n
plana ¢ikarilmasi gibi goriinse de ticari yaklagimlar daha on plandadir. 2000’1i yillara
gelindiginde Halk oyunlar1 camiasinda yasanan durumu su sekilde aciklamak miimkiindiir.
Gergekten goze kulaga hos olan1 yakalamak adina geleneksel oyunlar degistirilmeli midir yoksa
bilinen en sade halleri yeterli midir? Gerg¢ekten halkin istedigi bu mudur? Halk oyunlarin1 daha
izlenebilir hale getirmenin yolu genleri ile oynamak midir? Devlet Halk Danslarinin agt1 yolda
ilerleyen bazi halk oyuncular batidaki 6rneklerden yola ¢ikarak profesyonel topluluklar kurma
yolunda ¢alismalar baglamiglardir. “2000’11 y1llarda ortaya ¢ikan ve halk danslarini Batili sahne
dans1 formlariyla melezlestirerek sunan profesyonel dans gruplarinin kuruculari da iste bu “halk
oyunculuk” ortaminda yetistiler. Kendilerinden o©nceki kusaklar gibi Moiseyev’den,
DHDT’ten, ama en ¢ok da 1994 sonrasinda kiiresel kiiltiir endiistrisinin bir parcasi haline gelen
Riverdance ve benzerlerinden etkilendiler. Bu melez gosteri formunu yerellestirerek, her
firsatta 3000°den fazla adim barindirmakla 6viindiikleri Anadolu danslarini sahneye tasidilar.
Bu stiregte hareket gelenekleri sadece baleyle degil, cagdas dans ve akrobasiyle de bulustu.
Gorkemli sovlan siirdiiriilebilir kilan topluluk sayist az olmakla birlikte, tarihsel siireg
icerisinde asama asama gelisen bu sahneleme anlayis1 halk danslari ortamini belirler hale
geldi.”( Kurt, 2013) Ilk olarak Anadolu danslarim1 modern dans, bale ve diger dans disiplinleri
ile sentezleyen ve bdylece dogu ve batinin dans kiiltiirlerini sahnede bulusturmay1 hedetleyen
topluluk Anadolu Atesi — Sultans of The Dance markasi ile sahneye konmustur. “2004 yilinda

! Mustafa Turan’mn bu agiklamast elestirel bir unsur olarak yer almis ve folklor teriminin yanlis kullanimina dikkat ¢ekilmek istenmistir.
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kurulan Shaman, farkl kiiltiirlerden ve yas gruplarindan kisilere yonelik halk danslar1 atdlye
calismalar1 diizenleyip, dans, ritim ve miizik alaninda egitimler de veriyor. Kendi tabirleriyle
“yerel-ulusal-evrensel gegisliligini temel alarak, Istanbul’da yasayan geleneksel danslarin ve
farkli dans disiplinlerinin harmanlandigi eserler sergiliyor”.(Kurt, 2010) 2000°1i y1llarla birlikte
yurtdigindaki pazarlara agilan Anadolu Atesi , Ney , Shaman Dans Tiyatrosu gibi 6zel
profesyonel dans topluluklar1 da devlet halk danslarmmin potpori formu ile melez dans
estetiginden beslenmis ve bu sahneleme gelenegine siireklilik kazandirmistir. Geleneksel Tiirk
danslart tavirlart ile durus bigimleri ile adimlari ile batinin farkli dans disiplinleri ile
harmanlanmis, bdylece modernize edilmis geleneksel dans yorumlari ortaya ¢ikmustir. “Farkl
dans tiirlerini ‘sentezlemek’ bugiiniin meselesi degil tabii ki. Yiizyillardir bu tiirler i¢ ice
geciyor, danslar ¢cok farkli sekillerde yorumlaniyor. Balelerdeki karakter danslarindan, bugiin
Anadolu Atesi’nde izledigimiz halayin oniinde bale solosu eklektisizmlerine kadar gelebilen
cok farkli denemeler s6z konusu. Gelenekseli ¢agdas bir anlayisla yorumlayabilmek yogun bir
arastirma siireci gerektiriyor. Benim tek bir dogru yol tanimim yok ama sundan eminim ki,
ancak farkli tiirler birbirlerinden gercekten ‘beslenebildikce’, hem yeri geldiginde i¢ ice gecip
hem de kendi karakterini koruyabildikge ‘iyi’, ‘glizel’, ‘deneysel’ yorumlar ortaya ¢ikabiliyor.
Aksi halde, geleneksel ve ¢agdas unsurlari yan yana koymak ya da ‘¢agdas’in igine ‘gelencksel’
cesnisi eklerken eksimsi bir tad birakmak da miimkiin.”(Kurt, 2013)

Milli danslar1 ortaya koyma ve temsil hedefi ile baslayan siirecte gelinen nokta geleneksel
danslarla modernize edilmis profesyonel dans topluluklar1 olmustur. Kurulan topluluklar halk
oyunlarinin ~ temsil gorevini de stlenmeye baslamiglar, ulusal ve wuluslar arasi
organizasyonlarda resmi ya da 6zel sekillerde programlar ortaya koymuslardir. Modernlesme
cabalarimin yarattig1 degisimin etkileri ile geleneksel danslara olan ilgi ve 6nem artarken
orijinal yapidan uzaklagsma , oyunlarda bozulma, bagkalagma gibi sorunlar ortaya ¢ikmistir.

SONUC

Geleneksel halk oyunlar1 farkli dans formlar1 ile karistirilip natiirel genetik yapilari
degistirilerek koreografik calismalar adi altinda sunulmaya baslanmistir. Ticari amaglara
hizmet eden bu ¢aligmalarin toplumda karsilik gérmesi ile orijinal oyun figiirleri yerini yarati
figiirlere birakmistir. Bugiin kdy meydanlarinda bir diigiinde eglenen halk kendi yarattigi
oyunlarin orijinal hallerini unutmus, sahnelenmis bigimiyle oynamaya baglamistir.

“Bugiin her yerde bu topluluklarin hakim kildig1 sahneleme bigimleri talep ediliyor ve bu
yeni estetik, en “katilimc1”, dogal, yerel...vb. ortamlara da sirayet ediyor. Peki, iletisim
araclariin gelisimi, kiiltiirel melezlesme, go¢ gibi faktorlere bagl olarak “kendiliginden”
yasanan melezlesmeyi disarida birakirsak, bu yeni sahneleme bigimlerini seyirci goziiyle nasil
degerlendirebiliriz?” (Kurt,2013). “Geleneksel halk danslar1 ekip formatinin yerini alan bu
gosteri tiirli, hem halk dansi yarigmalarini hem de geleneksel danslarin “alan”daki “yoéresel”
yorumlarinmi etkilemeye devam ediyor. Ve bu alanda iiretim yapan herkesi de kendine gore
konumlandirmaya zorluyor.” (Kurt, 2010) Tahir Alangu’nu su sozleri de sorunun yaniti
olabilecek nitelikte; “Her eski seyi iyi ve dogru olarak kabullenme yerine, simdi her yeni ortaya
¢ikana modern ve yeni oldugu i¢in hayran olunuyor ve kabul ediliyor. Modern sézciigii, bugiin
artik halk dilinde ¢oktan biiyiileyici bir nitelik kazanmis olarak goériintiyor.” (Alangu, 1983:84)
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