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ABSTRACT

The imagery of mirror that we encounter in painting and literature since Tanzimat usually has references to female sexuality.
The woman sees her beauty, elegance, and charm through the mirror. The mirror is the confrontation field of the individual
who is fascinated or destroyed by her own image. What is seen in this field is between reflection and reality. Although the
person reflected in the mirror is usually a woman, it can also appear as a confrontation field for a man who uses the woman as
an object. At this point, the mirror carries an indirect reference to the use of the woman as a sexual commodity. The man hates
his own action and shatters his reflection in the mirror. The confrontation of the cheated, raped woman with the mirror is not
active like that of the man. Passive actions in the form of hiding and moving away correspond to the woman's otherness and
positioning by the patriarchal order in the mirror.
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TURK RESMINDE VE EDEBIiYATINDA AYNA iIMGESI

OZET

Tanzimat’tan bugiine resim ve edebiyatta kargimiza ¢gikan ayna imgesi genellikle kadin cinselligine gondermeler tasir. Kadin
glizelligini, zarafetini, ¢ekiciligini ayna araciligiyla goriir. Ayna kendi imgesiyle biiyiilenen ya da yikilan bireyin karsilasma
sahasidir. Bu sahada goriilenler yansima ve gercek arasindadir. Aynanin yansittigi kisi genellikle kadin olmakla birlikte, kadim
nesne olarak kullanan bir erkegin yiizlesme sahasi olarak da karsimiza ¢ikabilir. Bu noktada ayna, kadimin cinsel meta olarak
kullamlmasina dolayli bir génderme tagir. Erkek kendi eyleminden nefret eder ve aynadaki yansimasini pargalar. Aldatilan,
tecaviize ugrayan kadmin ayna ile kargilagmasi ise erkeginki gibi etken degildir. Saklamak, uzaklagsmak seklindeki edilgin

eylemler, kadinin 6tekiliginin ve ataerkil diizen tarafindan konumlandiriligmin, aynadaki kargihigidir.

Anahtar Kelimeler: Ayna, Resim, Edebiyat, Kadin, Cinsellik
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1.GIRIS

Sanat eserinde kullanilan “ayna” kimlikle ilgili gdndermeler tasir. Aynaya yansiyan ile
yansitilanin bire bir ayni olup olmadig1 sorgulanir. Tanri’nin imaji1 olmanin yam sira, Antik
Yunan’da ayna Afrodit’in simgesidir. Narcissos, goliin sularini ayna gibi kullanir ve suretini
gorir. Hamlet, annesi kendi gergekligiyle yiizlessin diye onu aynaya bakmaya zorlar. Oscar
Wilde’mm “Dorian Grey’in Portresi” romaninda Dorian, zamanimn tahribatina ugramaz.
Dolayisiyla ayna burada bir anti-diinyadir.

Yansimanm ger¢ek bir 6zerklige sahip olup olmadigr konusunda Lacan’in “ayna”
imgesinden s6z edilebilir. Alt1 aylik bir bebekle alt1 aylik bir sempanzenin ayna karsisindaki
davranislarmi karsilastiran Lacan, ¢ocugun aynadaki imgesi karsisinda biyiilendigini;
sempanzenin ise korktugunu ve aynadan uzaklastigini belirtir. Ayna, 6znenin durmaksizin
kendi imgesiyle biiyiilendigi ve yakalandig1 bir karsilasma sahasidir. Aslinda aynadaki imge,
bakan kisinin aynis1 degildir, yabancilastirilmis bir seydir, 6znenin diisiidiir ve ona ne
gOsteriyorsak ayna onu yansitir. Bati sanatinda oldugu gibi bizim edebiyatimizda ve

resmimizde de ayna imgesi kadin bedeniyle iliskilendirilerek kullanilmustir.

2. RESIM VE EDEBIYATTA AYNA IMGESI

Tanzimat’tan bugiine kadar ayna imgesi farkli bi¢gimlerde karsimiza ¢ikar. Genellikle
karakterin i¢ diinyasinda yasanan g¢alkantilar aynada / ayna aracilifiyla yansir. Sait Faik’in
ifadesiyle: “Her nevi kendi kendine konusmalari istedigimiz kadar ayna vesilesiyle uzatabiliriz.
Aynaya bir gen¢ kiz baktirir. Bir erkek diistindiirtiir. Kendi kendine vurgunlara ayna Optiiriir.
Ihtiyarlara 6liim, tabut, kefen gosterir, veremlilere korkunc ateslerinin 15181 aynadaki
gozlerinde yakariz. Aynaya diisman kesilmek, onunla dost olmak da mumkun” (Faik, 1954:
10).

Nabizade Nazim’in “Zehra” romaninda Sirricemal karakteri, yasadigi depresyonu aynada
goriir. Halit Ziya Usakligil’in “Ask-1 Memnu” romanindaki Bihter, yasadig1 calkantili agkin
olusturdugu sizofreniyi ya da ¢oklu kisilik boliinmesini ayna araciligtyla yansitir. Halide Edip
Adivar’mn “Doner Ayna” romaninda Hanife yasadigi tecaviizle yiizlesemez ve aynayi saklar.
Suat Dervis’in “Pisman Degilim” dykiisiindeki bas karakter, aynaya bakip glizelligini goriince
yasadig1 cirkinliklerin ayrimma varir. “Fosforlu Cevriye” romaninda Cevriye Kkendisinin ilk

kez karakolun aynasinda goriir. Sait Faik’in “Plajdaki Ayna” Oykusl anlatici karakterin
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yasadig1 i¢ catisma ve devaminda aynanin pargalanmastyla sonlanir. Cihat Burak’m “Istihare”
oykiisiinde kendi ¢iplak bedenini ayna karsisinda izleyen diissel kadinlarla karsilasiriz ve bu
kadinlar konaklarin, kosklerin gizemli odalarindan yalnizca gece yarisi ¢ikarak evin
sakinlerinin diginda farkli bir yasam siirerler. Edebiyatta karakterin i¢ diinyasini yansitan ayna,
resim sanatindaki kullanimida degisen toplumsal yap1iy1 kadin bedeni {izerinden tanimlar.

Osmanli toplumunda cariyelik/odalik kadini alinip satilir bir nesneye indirgeyerek onu
higlestirir. Nabizade Nazim’in “Zehra” romani bu konuyu ele alir. Cerkes cariye Sirricemal
evin beyi Suphi’den hamile kalir. Suphi ona Makrikdyiil’nde bir ev tutar. Ancak aradan bir
siire gegince Suphi, Sirricemal’i de ihmal etmeye baglar. Kendisine ait bir geliri olmayan
Sirricemal, ge¢cim kaynagini elinden kagirmak iizeredir. Sirricemal’in ayna karsisinda yasadigi
bunalim ve kimsesizligin ¢alkantilaridir. “Aynanin kargisina gecti. Birbirinin omzundan bag
gosteren yiizlerce imgesi de kendisini 6fkelendirdi. Bu imgeler, basinin, ellerinin her tiirli
devinimlerini hep bir dizi Gzerinde taklit ediyordu. Bunlar1 kendisiyle alay ediyormus gibi
diisiindii. Az kald1 aynay1 kiracaktr” (Nazim, 2003: 97). Suricemal’in aynadaki yansimasi,
yerlesik ahlak degerlerinin sozciiliigiinii yapan Oteki insanlardir. Bir erkek tarafindan
kullanildigimin, ¢okiisliniin yaklastiginin sézciiliigiinii ayna yapar. Suricemal’in asil 6fke
duydugu kendisidir. Kendisiyle alay edeni bir baskasi olarak tasarlar ve tasarladigi bu kisiyi
aynadaki yansimasi olarak goriir. Caresizlik, i¢ catisma, kolelik; ayna imgesinde toplanir.
Yizlerce imge, yiizlerce ¢atismadir. Romanin sonunda Sirricemal, gatismalarini intihar ederek
sonlandiracak ve acilarmdan kurtulacaktir.

Mesrutiyet romaninda “ayna” imgesinin en gii¢li kullanildig1 eserlerden biri “Ask-1
Memnu”dur. Bihter, Adnan Bey’le evlenmeyi kabul ettigi ilk an c¢ok mutludur. Cok
diisinmeden verilen evlilik karari, Bihter’in ayna Kkarsisinda ¢atisma yasamasina neden
olacaktir. “Odasinda gezindi, gecerken aynada kendisine tebessiim etti; orada artik kocasiz
kalmak tehlikesine maruz bigare Bihter’i degil Adnan Bey’in zevcesini giiya selamlamus, tebrik
etmis idi” (Usakligil, 2002:47).

Edebiyattaki derinlik hissi perspektifsel konfigurasyonun Grlinudir. Ayrica tigiincii kisinin
ustalikli betimlenmesiyle, okur ve karakter arasinda 6zdeslesme saglanir ki bu da perspektif
araciligiyla gerceklesir. Halit Ziya’nin “Ask-1 Memnu” romanindaki Bihter karakteri
kendisinden yasca biiylk Adnan Bey’le evlenmis, paranin mutluluk getirmediginin ve

arzularmm ayrimma varmistir. Halit Ziya Usakligil, bu durumu yansitmak i¢in ayna imgesini
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kullanir. Aynaya bakan Bihter, Adnan Bey’in karisidir; aynadaki yansimaysa onun gergek
kisiligi, ask arzulayan gen¢ kadmin duygularidir. Halit Ziya aynadaki yansimay1 bir tabloya
benzetirken, Bihter kendisini farkli perspektiflerle gOriir. Yazar bu kurguyu olustururken
karanlik/ aydinlik gibi derinlik saglayan plastik 6geleri de kullanir: “Bu ziyanin altinda esya
bir samit riikudet (sessiz durgunluk) ile duruyor; yalniz ince, seffaf tiiller; yekdigerini mahv
ve ispat eden yesiller, maviler, sarilar, kirmizilar, gélgelerin {istiinden kayip akiyorlard.
Esyanm, duvarlarin ta 6tede gayet uzak bir resim seklinde Bihter’i gOsteren aynanin iistiinden
sakit bir selale seyelan ediyordu (akiyordu).

Bihter karanlik bir riiyadan miilevven (renkli) bir riiyaya ¢ikmis gibiydi. Bu, perilere
mahsus bir alemi ihtar eden (hatirlatan) odasinin miiphem (belirsiz) ziyalar1 arasinda ta Otede,
uzakta sanki tabaka tabaka derinlesen bir yesil magaranin kaybolmus ufuklarinda, kendisine
titrek bir hayal sekliyle takarriip ediyor (yaklasiyor) gOriinen Bihter’i, o aynanin Bihter’ini
gordii; donuk bir giimiis levha ya yalniz beyazla tersim olunmus (resimlenmis) bir kadin ki,
ince ipek gdmleginin i¢inden siyrilarak ugacak, bir bulut olacak zannedilirdi. Bilinemez nasil
bir hisle, karsisinda bu ince gdmlegin iginde titriyor goriinen viicudu iiryan (¢iplak), tamamiyla
Uryan gormek istedi; (...) Uzun siyah saglarimi ellerinin asabi darbeleriyle tuttu, kivirdi,
bunlarin tam ¢iplakligina nakisa (eksiklik) vermesini istemeyerek kaldirdi, ta basmin istiine,
perisan bir kiime seklinde tutturdu. Bdyle biisbiitiin ¢iplak, kendisine bakti. Uzun bir temasa ile
bu levhaya bakiyordu. Hemen kendisini bu haliyle hi¢ gOrmemis idi.(...) Bu viicut
kendisinindi, ona hafif bir tebessiimle bakiyordu. Aynanin i¢inde bu beyaz resim, ince, gayet
belirsiz, havaya benzer bir mavi ¢izgiyle zemininden ayrilmis gibiydi ve bdyle etrafinda agilan
ince mavi halenin arasinda kabariyor, bir cismaniyet kesp ediyor, levhasindan ayrilarak
Bihter’e, diger Bihter’e yaklasiyor; orada iki Bihter, biitiin zapt olunmus asklar1 inkisaf ettirecek
(agiga c¢ikaracak) cigerleri yakan bir busenin lerzisleri i¢inde, mahv ve harap eden bir
kucaklagma ile birbirinin kollarina atilmaya miuheyya (hazir) iki viicut peyda oluyordu”
(Usakligil, 2002: 212-213).

Romandaki Bihter karakterinin yasadigi ikilem, ger¢cek yasam ve diislenen yasam;
aynadaki yansimayla karsimiza ¢ikar. Bihter’in kendisini ayna karsisinda ¢iplak gérme arzusu,
kadiligmm ayrimina varmasmi saglayan Behliil araciligiyla gerceklesir. Kendisine onun
gozleriyle bakar. John Berger, Bat1 resim sanatinda ¢iplak beden ve ayna imgelerinin birlikte
kullanilmasmin kadmin kendisinden duydugu hosnutluk oldugunu ifade eder. Ancak bu durum

dolayli olarak kadini ahlaki olarak suglayan niyeti gizlemek amaci tasur.
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Tablo 1: Mihri Hanim, “Aynali Gézde”, Suna Inan Kirag Koleksiyonu

Tintoretto’nun “Susannah ve Kentin Biiyiikleri” (16. yiizyil) adli resminde Susannah’nin

kendini ayna karsisinda izlemesini Berger, bu baglamda yorumlar. Hans Memling “Kendine

Hayranlik” (15. ylizyill) adli resminde de elinde ayna tutan ciplak bir kadm, izleyene

bakmaktadir. Resme bakanin erkek gozii olacagi diistiniilmektedir. “Oysa aynanin gergek islevi

cok daha bagkaydi. Ayna, kadiin kendisini her seyden 6nce ve her seyden ¢ok seyirlik bir sey

olarak gordigiini anlatmak icin konuyordu resme” (Berger, 2019: 51). Mihri Hanim’in

“Aynalt G0zde” resminde kadin aynadaki suretine dalmistir. Yiiz ifadesinden kadmmn kendi

gorliniimiinden hosnut oldugu anlasilir. Bu kadin giizelliginin ayrimmdadir ve kendine

guvenmektedir. izleyen karsisinda ilgisizdir. Erotik bir cagrisimdan uzak, tinsel bir gic tasir.
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Bu gii¢, Mihri Hanim’1n yasam 0ykiisi diisiiniildiigiinde, sanat¢inin giicliniin tuvale yansimasi
olarak yorumlanabilir.

Erken Cumhuriyet doneminin 6nemli yazarlarindan Suat Dervis’in “su¢” kavramini
kadin sorunu ile birlikte masaya yatirdig1 6ykilerinden “Pigsman Degilim” (Dervis, 1927, 13-
19) &ykiisiinii Izzet Ziya resimlemistir. Oykii, yetimhanedeki kizlarin betimlenmesiyle baslar.
Kahraman bakis agisiyla anlatilan oykii, 1930°da tefrikayla basilan Emine romanmin 6n
calismasi niteligindedir. Oykiiniin son boliimiinde gen¢ kadin, kendisine eziyet eden, yasls,
¢irkin, huysuz kocasini 6ldiiriir. Kadinin duvara yansiyan ellerinin gélgesi ve kar firtinast bu
sonu okuyucunun hayal giiciine birakir. Ayna bu baglamda bir kirilma noktasidir. Sokakta
kalmanin acisini yasayan karakter, evinin konforunu, kendisine eziyet eden adamdan kurtularak
saglamis olur. Karakterin basina gelen olaylar dizgesi, gen¢ kadini cinayet islemeye gotiiren
zorunluluk surecidir. Oykiide yetim kiz, kocasim dldiirme gerekgesini anlatir. Simdiye kadar
kendisine eziyet eden tiim insanlarin, hatta tiim kotiiliiklerin cisimlesmis hali olarak onu

gormektedir:

&

ket et gp Beedipd OV HEI A e s
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Tablo 2: Izzet Ziya, Suat Dervis Pisman Degilim 6ykust icin illiistrasyon, Yeni Kitap, s.20
(Bogazini her dakika artan bir zevkle siktim ve simdi pigsman degilim)

“Onda parasizlara, muhtaclara eziyet etmeye kendinde hak gdren hodkdm insanligin hain
kalbini sezmistim ve simdiye kadar bana kucak a¢mayan, tatli biz s6z sdylemeyen insanliga

biitiin diigmanlig1 ondan ¢ikardim. Onu nasil 6ldiirdiim bilmiyorum. (...) Simdiye kadar bana
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eziyet eden insanlarin hepsinin yiiziinii ayn1 basta gordiigiim i¢in onu her dakika artan bir zevkle
siktim. Ve simdi pisman degilim” (Dervis,1927:19).

Izzet Ziya’nin 6ykiiniin son bdliimii i¢in yaptig1 resim, dykiiyii yazanin geng kadmin
kendisi oldugunu diisiindurir. Geng kadin simdiye kadar basmdan gegen olaylar dizgisini
kaleme almaktadir. Boylelikle okur, dykiiniin kahraman anlatici tarafindan, cinayet islendikten
sonra yazildigini diisiiniir. Geng kadin cinayet islemeden 6nce, hastalikli kocasi ona hakaretler
ederek, yiiziine bardak firlatir. Kas1 yarilan geng kadin eline gelen kan nedeniyle aynaya bakar.
Gordiigii sey ise giizel bir geng kadin yiizii yasadigi ¢irkin muamelenin izi kanayan yarasidir.
Gilizel olan yasamali, ¢irkin olan son bulmali karariyla cinayeti igler. Dolayisiyla ayna karar
verme an’idir. Eziyetin son bulmasi ve yiizlesmenin esigidir.

Mum 1s18inda geng kadin elinde bir kalem tutmaktadir. Oykiide sozii edilen olay gece
yaris1 ger¢eklesmistir. Dolayisiyla mum 15181 zamana gonderme yaptig1 gibi, kadmin i¢inde
baslayan aydinlanmaya da isaret eder. Bu aydinlanmay1 saglamak, kendisini baski altinda tutan
insandan kurtulmakla olanakli olmustur. Ayrica o, 61diirdiigii kocasinda, ¢ocuklugundan o giine
kadar kendisine evde hizmetcilik yaptiran, onu doven, kiigiimseyen insanlarm hepsini birden
gormiistiir. Dolayisiyla bu 8ldiirme edimi, onun ¢ektigi acilardan kurtulusudur. Izzet Ziya, geng
kadin1 basi dik, ileriye dogru bakarken resimleyerek, 6ykiiniin baghigini vurgular.

Halide Edip Adivar tarafindan 1954 yilinda kaleme alinan “D0Oner Ayna” adli roman
aynay1 zihinle iliskilendirerek bir imge olarak kullanir. Bu kullanimin yani sira ayna gergek
anlamiyla karakterin yasadiklariyla yiizlesmesine neden olur. Hanife aynayla karsilaginca
ondan kagar; ¢linkii aynadaki yansimasinda yasadiklarinin izi okunmaktadir. Oysa Hanife, tiim
yasadiklarini unutmak ister. Babasiz biiyiiyen Hanife, annesi i¢in istenmeyen ¢ocuktur. Evlatlik
olarak Izmir’e bir kadnin yanma verilir. Babas1 niifuslu bir agadir. Hanife’yi himayesine
almaya karar verir. Zengin bir koyliiyle evlendirilmek iizereyken, Hanife, aganin diismani
Miirsel tarafindan kagirilir. Yolda Miirsel tarafindan tecaviiz edilen Hanife, ondan ayrilmay1
diisiinmez. Bunun nedeni hem korku hem de annesi gibi “kahpe” olmaktan ka¢inmadir.
Hanife’ye gore kadin kiminle birlikte olmussa ona bagimlidir. Dayakla, tehditle, kiifiirlere
Istanbul’a kagirilir. Gergekleri polise sdyleyemez ciinkii Miirsel onu &liimle tehdit etmistir.
Hanife romann ilerleyen boliimlerinde hizmetgilik yaptigi bir konakta, emekli bir askere agik
olur. Iki kisi arasindaki ask evlilikle noktalanirken, Miirsel kendi karanligma gémiilmiistiir.

Ayna romanda zihni/ bellegi simgeleyen bir metafordur. Cagrisimlarina yarattigi
yansimalar1 saglayan ayna, Hanife’nin ge¢misini, diislerini, acilarini, duygularmi anlamli kilar.

“Ocaktaki atesler tamamen kiil olduktan sonra gegen hayatinin tekrar biitiin sathalarini ve bu
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defa daha parlak olarak hafizasinin doner aynasinda birbirlerini kovaladilar” (Adivar,1954: 22).
Kendi yasamimi yonlendirmekten aciz Hanife, olaylarin akisinda siiriiklenmektedir. Tek bir
cabast vardir: annesi gibi kahpe olmamak, olduysa bir ¢cocuk diinyaya getirmemek. Kadina
yonelik bu tek yonli saldiri, ataerkil toplumun bir yansimasi olup kirsal kesimde daha da
keskinlesmektedir. Dolayisiyla erkek tarafindan tecaviize ugrayan kadin  “kendisini
koruyamamis, kuyruk sallamis” suglamalariyla karsi karsiya gelecektir. “Hayal, hakikat donen
ayna gibi miitemadiyen degisen yerler ve insanlar gosteriyordu” (Adivar, 1954:60). Miirsel’in
kendisi cebinde kirik ayna parcgasi ve tarak tasir. Gozleri sast ve saclar1 firga gibidir. Ruhsal
¢irkinligi dis goriiniisiine yansimustir. Istanbul’a kagirilan Hanife, kilitli tutuldugu gecekondu
odasinda bir aynayla karsilasir. Bu ayna yol boyunca yasadigi dehseti, aciyi, tecaviizii, hakareti
yansitir. Tiim bunlara ses etmeden katlanan Hanife ile yiiz yiize gelmek, onda bir sok etkisi
yasatir. Aynayi, dolayisiyla kendi yansimasini gérmeye tahammiil edemez.

“Duvardaki aynaya akseden yiizii bir 6lii gibi sapsari, gozleri evlerinden firlamig, arkaya
dogru gekilen agzmin bir tarafi garpilmis... Aynay1 duvardan ¢ikardi, sepete sakladi, viicudu
terle sirilsiklam odada dolagiyordu” (Adivar, 1954:143). Aynayla karsilan karakterin ne yaptigi
onemlidir. Aynayi saklamak ya da kirmak karakterin kendisiyle yasadig1 yiizlesmenin olumsuz
yanin1 vurgularken, kendini izlemek begeniyle karisik bir sorgulama tasir.

Hanife aynay1 saklarken, aslinda yiizlesemedigi sorunlarin {istiinii 6rtmektedir. Aynay1
saklasa da kendisinden kacamaz. Miirsel’in karanlik islere dalarak Hanife’yi yatili hizmetci
vermesi, Hanife’nin galistig1 evde iyi ve anlayish insanlarla karsilasmasi geng kadinin
iistiindeki baskimin kalkmasimni beraberinde getirir. Hanife’nin Bilal Balkan’la yasadigi agk ise
onun zihin aynasini hizla dondiiren bir olaydir. Simdiye dek yasamadigi bu duygu karsisinda

sagkinlasmustir.
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Tablo 3: Seref Akdik, “Ayna Oniinde Képekli Kadin”, 74,5x130 cm, tuval iizerine yagliboya,
IRHM.

Kadin ve ayna arasindaki iliski Cumhuriyet doneminde 6zellikle kentte yasayan kadin
baglaminda karsimiza ¢ikar. Kadmin dis goriiniisiinde ve sosyal yasaminda baslayan radikal
degisim, aynayla ifade edilir. Cumhuriyet donemi kadin1 Kemalizm’in medeniyet projesinin
bas aktoriidiir. Kamusal yagama giren ve carsaftan ¢ikan kadin disiligini geri plana iterek
toplumsal ahlaki tehdit etmedigini kanitlamak zorundadir. Seref Akdik’in “Ayna Oniinde
Kopekli Kadin” resminde kadin ev igindedir. Saglar1 ensesinde kesilmis, ylizii makyajsiz ve sik
kadin Cumhuriyet’in kadin imajidir. Kadinin sirt1 seyirciye doniiktiir. Karsisinda durdugu boy
aynasinda kendisini izlemektedir. Basindaki modern sapka elinde, eldivenleriyle disariya
cikmak iizeredir. Kisa topuklu, tokali koyu renk ayakkabilar giymistir. Kadinmn ayaklarinin
ucunda bir kopek durmaktadir. O da aynadan kadini izlemektedir. Bir {ligiincii izleyici de resmin
disinda resme bakandir. Kopek ve kadin bu siiregten habersiz, kendi i¢ diinyalarina dalmislardir.
Buradaki ayna, Cumhuriyet’in kadin imajini1 gosteren bir imgedir. Kisa sa¢, koyu renk tayyor
ve hafif makyaj erken Cumhuriyet donemi kentli kadm tipidir. Kadin kendisinde baslayan
fiziksel ve zihinsel degisimi kaniksama ¢abasindadir, kendi ayaklar1 izerinde duran modern bir
bireydir. Kopegin evin iginde olmasi da, ev i¢i yasamin dini kurallara gore diizenlendigi eski

yasam tarzinin geride birakildigina vurgu yapar.
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Ayna imgesinin dis mekanda ve bir erkekle dogrudan, bir kadinla dolayli olarak
kullanilmasi Sait Faik Abasiyanik’mn “Plajdaki Ayna” 6ykiisiinde yer alir. Ancak buradaki ayna,
digerlerinden farkli olarak goriintiiyli ¢arpitir. Kahraman anlaticinin aynayla kurdugu iliski de
alisilmigin disindadir. Aynaya bakan bir erkektir ve Oykiiniin sonunda imge kirilir, yansima yok
edilir. Insanin kendisinin goriintiisiine bile tahammiil edemedigi bir anin simgesi bdylelikle
parcalanmis olur. “Sonradan deli olduguna karar verilen bir adam plajin aynasim kirdi. Bu,
insan1 yemyesil gosteren, altinin sir1 dokiilmiis, camlagmis aynanin insanlar1 ¢irkin
gostermesine icerledi diye tefsir ettiler” (Faik, 1954: 9). Hatta, insanlar aynay1 kiran kisinin
evvelce aynaci oldugunu, Italya’dan ayna ithal ettigini, sonra iflas edince ayna gordii mii
kirdigmi bile uydurmuslar. “Gtizel insanlari ¢irkin gosteren ayna, onlarin derununu tefris eder.
Boyle aynayi plajlara asamazlar. Yoksa aynada insanlarin ¢irkin taraflarini m1 gérmege
basladin da...” (Faik, 1954: 9).

Insanlar1 yesil gdsteren ayna, zaten bozuk olan toplumun yansimasidir. Diinya kotii bir
yerdir. Bu katiiliigli yapanlar kadar, buna ortak olanlar da sistemsel bir yozlagsmanin parcasina
doniigsmiislerdir. Bir cocukla dostluk kuran adam, para karsilig1 cocugun annesiyle birlikte olur.
Adam ve kadinin birlikteligini cocuk izler. Sonrasinda adamin vicdanini rahatsiz eden bu olay,
aynada kendi yiiziinii gormesiyle netlesir. Aynadaki yesil suret, adamim vicdanini simgeler.
Adamin yansimay1 kirip parcalamasi yasadigi vicdan azabinin sonucudur ve anlik bir bosalma
saglar.

Cihat Burak’in oykiilerindeki ve resimlerindeki aynalar, ge¢mis zamani simgeler.
“Istihare” dykustinde eski bir konakta yer alan ayna, ¢ocuk bakis agisinin zengin diislerini
yansitir. Kapali kapilar ardindaki gizem burada vukuu bulur. “Kurbaga” adli 6ykiideyse ayna
gecmis zaman evlerinin gizemine isaret eder: “Zemin kattaki basik tavanli oda oturma
odamizdi, konsolun {iistiindeki karpuz lambalarmin yaninda kokulu Edirne sabunlari siralanir;
aksam karanlig1 basinca konsolun aynasi bir perdeyle ortiiliirdii” (Burak, 2009: 91).

Aynanin bir perdeyle ortiilmesi ve bu eylemin aksam saatinde gergeklesmesi, gecenin
tekinsizligine génderme yapar. Insanlarin uyudugu saatler, insan dist ulvi varliklarin yasam
alam baslar. Ayna, bu gecirgenligi saglayan bir simge nesnedir. “Istihare” 6ykusiinde ise akli
dengesini yitirmis, Nazmiye Hala adli bir karakterden s6z edilir. Kadin etegini kaldirip ayna
karsisinda kendisini izlerken, anlatici tarafindan da izlenmistir. “Nazmiye Hala deliydi, ara sira
timarhaneye kapatilirmig. Bir gilin sofadaki endam aynasinda etegini kaldirip kendisini
seyrettigini hatirliyorum; sonralari, ¢ok sonralari, akillis1 delisi kadinlarin ¢irilgiplak kendilerini

seyretmeye bayildiklarini 6grendim” (Burak, Zenci Kaliniz: 209-210).
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Michel Foucault deliligi negatiflik olarak tanimlar. Bu negatiflik olgularin tamlig1
icinde sunan bir negatifliktir ( Foucault, 2017: 373). “Cardonlar” dykusiinde de Burak, evin
sakinleri yattiktan sonra eski golgelerin evde gezindiklerinden sz eder. Biitiin konagi, elinde
idare lambastyla dolagan hayaletler, ge¢miste bu konakta yagamig insanlarin acikli yagamimdan

izler tasir.

Tablo 4: Cihat Burak, “NU”, 60x81 cm, tuval tizerine yaglhiboya, Nes’e- Celil Layiktez
Koleksiyonu

Cihat Burak’m “NU” resminde de ayna karsisinda kendisini izleyen ¢iplak bir kadin
vardir. Kendi giizelligine dylesine dalmistir ki, arka kapidan elinde mum 1s181yla giren siyahi
kadm fark etmez. Siyahi kadin da ayna 6niindeki kadini izlemektedir. iki ¢iplak kadin arasinda,
kirmizi haliyla désenmis merdivenler kivrilarak uzar. Mekan bir konak sofasidir. Iki ¢iplak
kadinin bir sofadaki bu durumlar1 ne kadar gercek disiysa da tablonun disina dogru, izleyiciye
bakan iki kedi o kadar gergektir. Eski konaklarin, yalilarin olmazsa olmaz1 cardonlara karsi
mucadele eden kedilerdir. Siyahi ¢iplak kadin, “Cardonlar” dykiisiiniin girisindeki “eski golge”
betimlemesine uygun diiser. Ancak kadinin elinde idare lambasi degil de mum vardir. Resmin
sol yaninda boy aynasinda kendi giizelligini seyreden kadin da “Istihare” dykiisiinde ad1 gecen
Nazmiye Hala olmalidir. Gergek ve diisiin i¢ i¢e oldugu bu resim Cihat Burak’in dykiilerindeki
alisildik kurgu tarzindan pek farkli degildir. Ayna, kadinin kendisine duydugu hayranlig: ifade
eden bir simgedir. Cihat Burak “Mihar” oykulsinde kadmlarin ayna karsisinda neler

diisiindiiklerini merak ettigini yazar: “Her seyi merak ederim. Kadinlarin soyunup ¢irilgiplak
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aynadan viicutlarin1 seyrederken neler diisiindiiklerini merak ederim. Neler diisiiniirler
acaba?”(Burak, Cardonlar, 2009:105). Ancak John Berger, bu bakisin yalanci oldugunu ifade
eder. Resimdeki ¢iplak, erkek gozii icin yapilan seyirlik nesnedir, dolayisiyla ahlaksal agidan

suclanmasi gereken kadin degil, ressamin kendisidir.

3. SONUC

Edebiyat eserlerinde ayna, kadmin “6teki”’lesmesini simgeleyen bir nesnedir. Sirricemal ve
Hanife bunalimlarini ayna araciligiyla yansitirlar. Ote yandan Bihter’in yasadigi ¢atisma yine
ayna araciligiyla gosterilir. Bihter, gercekte Adnan Bey’in esiyken, aynadaki yansima onun
diislerini ve arzularin1 simgeleyen bir nesnedir. Emine, aynada giizelligini ve yasadig1 eziyeti
es zamanli olarak goriir. Delilik ile iliskilendirilecek bir eser, Cihat Burak’in “Istihare”
Oykiisiinde ad1 gegen Nazime Hala’dir. Mekanin konak olmasi ve Nazime Hala’ni gecenin bir
yaris1 ¢irilgiplak kendisini izliyor olmasi, Cihat Burak’n siirrealist egilimine karsilik gelir ve
negatif ben’i anlatir. Ayna, kendisini yansitan kisi tarafindan rahatsizlik yaratsa bile kadinin
eylemi edilgindir. “Plajdaki Ayna” dykiisiinde ayna vicdanin simgesidir. Dolayl1 olarak, kadin
bedeni ve ¢ocuk istismarma gondermeler tagir. Anlatict konumundaki adam yolda arkadaslik
kurdugu bir ¢ocugun annesiyle, hem de ¢ocugun goézlerinin 6niinde birlikte olur. Durtilerine
engel olamamak ve ahlaksal olarak onaylamadigi bir eylemi gergeklestirmek karakteri rahatsiz
eder. Aynayla karsilastiginda yok etmek istedigi az evvel yaptig1 eylemdir. Vicdaninin onda
yarattig1 huzursuzlugu parcalamak, yok etmek ister. Resimde kullanilan ayna ise dénemlere
gore farklilik gosterse de, bakan kiside hosnutluk duygusu uyandirir. Kadinin toplumsal
yapidaki konumuna géonderme yapan bu resimlerde izleyen, bir diger kisi olarak sanat yapitina
ortak olur. Dolayisiyla aynanin resim sanatindaki kullanimi izleyeni dahil eden ¢ok agil1 bir

perspektif kurar.
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