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ABSTRACT

Landscape paintings are seen in indoors in Turkey. Most of the perspective landscapes where sea and sky meet in
these paintings of unknown artists can be seen on the walls of Topkapi Palace Women's Quarters. Wall paintings
in Istanbul and Anatolia indicate that perspective painting reached indoors. Training of perspective painting start
in military schools at the institutional level. There are nine different painting offices established within the body
of Muhendishane-i Bahri-i Himayun which was Imperial School of Naval Engineering. It seems like time has
stopped under the indirect spring light in the landscapes which was painted based on a photograph. In military
schools, the main subject of the painting courses implemented for “resm-i hatt?” (technical drawing) and “menéazir”
(perspective) was land plots and view of nature. Academic figure training was not given in these courses. The
progress of our art of painting in two forms as landscape and figure results from two different viewpoints. The
landscapes that can be defined as a reflection of the sufi spirit in the Tanzimat period are transformed into an
expression form of positivism as of the years of the Constitutional Period. Impressionism, which started with the
return of the painters of 1914 Generation to the homeland, pushed the artists to work outdoors, and every corner
of Istanbul turned into a picturesque painting. For certain, these landscapes will vary according to the perspectives
of the artists on places from popular venues of the public to remote cemeteries, and their subjectivity. Within this
process, description in literature corresponds to landscape in painting, painters and literary artists sometimes
express the same landscape in their own languages without the knowledge of each other. During the first years of
the Republic, Pera was reflected on paintings and writings accomplished by the artists together. After 1950s,
abstract works has become the indicator of artist's autonomy and sometimes the starting point of abstractions could
be landscapes.
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TURKIYE RESMINDE VE EDEBIYATINDA MANZARAYA BAKIS

OZET

Manzara resimleri, Tiirkiye’de ev iglerinde baslar. Kimin tarafindan yapildigi belli olmayan bu resimlerde
deniz ve gokyiiziiniin birlestigi, perspektifli manzaralarin ¢ogu bugiin Topkapi Saray1 Harem Dairesi duvarlarinda
gorilebilmektedir. Istanbul’da ve Anadolu’da duvar resimleri perspektifli resmin ev iclerine girdiginin
gostergesidir. Perspektifli resim egitiminin kurumsal olarak baglangici ise askeri okullarladir. Mihendishane-i
Bahri-i Hiimayun (Imparatorluk Deniz Miihendishanesi) biinyesine kurulan dokuz farkli resimhane vardir.
Fotograftan ¢aligilan manzaralarda, dolayli bir ilkbahar 15181 altinda zaman durmus gibidir. Askeri okullarda
“resm-i hatt1” (teknik resim), “menazir” (perspektif) adlar1 altinda yiiriitiilen resim derslerinin baslica konusu arazi
pargalar1 ve doga gorinimleridir. Bu derslerde akademik diizeyde bir figir egitimi verilmemistir. Bizim resim
sanatimiz manzara ve figiir olarak iki koldan ilerlemesi iki farkli bakis agisindan kaynaklanir. Tanzimat doneminde
tasavvuf ruhunun bir yansimasi olarak tanimlanabilecek manzaralar, Mesrutiyet yillariyla beraber pozitivizmin bir
disavurum bicimine doniisiir. 1914 Kusagi ressamlarmin yurda doniisiiyle baslayan izlenimcilik, sanatcilart agik
havada calismaya itmis, Istanbul’un her kdsesi pitoresk bir resme doniismiistiir. Elbette bu manzaralar, halkin
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sevdigi popiiler mekanlardan, ticra mezarliklara kadar sanatgilarmn bakis agilari, 6znellikleri dogrultusunda farklilik
gosterecektir. Tiim bu siire iginde edebiyatta betimleme, resimde manzaraya karsilik gelmekte, kimi zaman ressam
ve edebiyat¢i birbirlerinden habersiz ayni manzarayr kendi dillerince ifade etmektedirler. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Pera, sanatgilarin birlikte imza attiklar islerle tuvale ve yaziya yansir. 1950 sonrasindaysa, soyut
calismalar sanat¢min 6zerklik kazandigiin gostergesi olup, kimi zaman soyutlamalarin ¢ikis noktasi manzaralar
olabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Edebiyat, Manzara, imge, Disiplinlerarasilik

1. Tanzimat Dénemi Manzaralar /Camlica

Tanzimat yillarinda en {inlii gezinti yerlerinden birisi Camlica’dir. Recaizade Mahmut Ekrem’in
Araba Sevdasi romani tefrika edilirken, Halil Pagsa romani resimlemistir. Resimlerden birinde Bihruz
Camlica Bahgesi’nde oturmus sevdigi kadimi beklemektedir. Bahge, diizenlenmis bir doga pargasidir.
Bu doga pargasmin genisligi, seriatla yonetilen bir iilkede flort etmek isteyen kadin ve erkek igin
bulunmaz bir firsattir.

Resim 1: Halil Pasa, Araba Sevdasi romanindan bir sahne, Servet-i Fiinun, 29Subat 1311. (Bihruz Bey
Camlica Bahgesi’nde bulunuyor idi.) Recaizade Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, Bordo-Siyah
Yaynlari, Istanbul, 2003, s. 73.

Araba Sevdasi, Servet-i Finun’da tefrika edildikten sonra kitaplastirilmig, edebiyat
yasamimizdaki ilk resimli romandir. On iki resimle yayinlanan romanda Bihruz Bey karakteri
cevresinde yanlis Batililagsma elestirilir. Ayrica Halil Pasa, Recaizade Mahmut Ekrem’in kiz kardesi
Aliye Hanim’la evlidir. Halil Pasa ve Aliye Hanim, donemin iinlii sanatgilarina evlerinin kapilarini
acmislardir. Hamdi Kenan da saraya hediye ettigi bir resminde Camlica manzarasmna yer vermistir.
Primitif ressamlarimizin ortak 6zelligini tastyan bu resim insansizdir.
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Resim 2: Hamdi Kenan Kullal, “Camlica’dan Br Manzara”,1902, tuval lizerine yagliboya, 132x80
cm, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (TTA).

Intibah romanmin Camlica’da bahar betimlemesi ile baslamasi da, mekanin siirselliginin yani sira, pek
¢ok sanat¢inin ilgisinin ¢ektigini gdstermesi bakimindan ilgingtir.

“Camlica dyle ibretle goriilecek bir yerdir ki, insan ¢esmesinin yanina ¢ikar da basini kaldirip etrafina

bakinirsa gokyliziiniin 6niinde, tabii, sinai, fenni nice yiiz bin ¢esit giizelliklerden meydana gelmis
bambaska bir alem goriir (Kemal, 1932: s.13-14). istanbul, bash basina bir doga harikasidir. Mehmed
Murad’mn roman karakteri Mansur, Paris’ten Istanbul’a vapurla dénerken, Bogaz’a giris sahnesini
betimler. Turistlere heyecan veren Istanbul’un dogal giizelligi, kendisini fazla etkilemez. Mansur igin
Istanbul’un giizelligi cedlerinden kalan miras demektir.

“Bogazi¢i’nin tabiat giizelliklerinden en az zevk duyanlar1 bile hayran eden o giizel yalilari,
daglari, ilkbahar ziimriidityle bezenmis, tiirlii tiirlii g6z alict renkleri ve bilhassa erguvan gicekleriyle
minelenmis bulunan cennet gibi bayirlar1 vapur yolcularimi ¢ildirasiya heyecanlandirtyordu.”(Murad,
1308: s.5)

Sami Pasazade Sezai Bey’in Sergiizest romanindaki catismali karakter Celal Bey, Paris’te resim egitimi
almis ve oryantalist tarzdaki tablosu, Salon’a kabul edilmistir. Yazarlarmmizin Bat1’daki sanat olaylarmni
takip ettikleri ve bu bakislarin1 romanlarinda olusturduklar1 karakterlerle giindeme getirdiklerine
boylelikle tamk oluruz. Ornegin, Sami Pasazade Sezai Bey’in ifadesiyle:
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“Resim sanatina olan istiin yetenegi, uygarligin yiiceltici egitimi sayesinde ozledigi yiiksek
konuma ulasarak, Bogazi¢i’nin sevdali bir hiiziin i¢inde akan sularma kapilmis bir ii¢ ¢ifte kayik, iginde
ince yagmaklarindan giil rengindeki yanaklar1 kivilcimlar sagan parlak siyah gozleri goriiniir iki hanim,
kenarlar1 sagakli bir salla ortiilii kayigin arkasinda bir haremagasi resmi yaparak, Salon’a takdim etmisti.
Oradaki jiiri, Jerom’un bu yetenekli 6grencisini begenerek, yalniz Bogazigi’nin maviligi ve gokten
basak demetleri gibi dokiilen 15181 bolluk ve parlakligimin ¢ok abartmali resmedildiginin yerdikleri
zaman, ( Celal Bey, jiiri iiyelerine) bir mektup yazarak, ‘Dikkatle bakilsa, tabiatiistii ugusan ulvi
varliklarin gozle goriilecek kadar seffaf oldugu nurlu bir semanin altinda neseyle uzanan sarkin 1s1kli bir
giintinde, hichir rengin miibalaga edilmesi kaabil olmayacagindan séz ederek yapitin1 Salon’a kabul
ettirmek mutluluguna ulagmist1.”(Sezai, 2003: 5.70-71)

Celal Bey’in Gerome’un 6grencisi olmasi ve Paris’te resim egitimi gérmesi, ayni yillar Paris’e giden
Osman Hamdi Bey’i akillara getirir. O da Paris’e gittiginde Gerome’dan ders almis ve oryantalist
konularda c¢aligan bu ressamdan Batili resim teknigine iligkin pek cok sey 6grenerek yurda donmiistir.

2. Mesrutiyet Doneminde Manzaralar

Mesrutiyet yillarinda Bogazigi ve Adalar, hem sehrin disinda hem de iginde olmalar1 nedeniyle
popiiler mekanlara doniisiir. Servet-i Flinun romaninda adi gegen semtler, Pera, Nisantasi, Sisli,
Bogazigi, Tarabya, Biiyiikkada olup, Mesrutiyet resmine de yansimistir. Aligveris, tiyatro ve konserleri
izlemek icin en ideal yer Pera’dir. Ask-1 Memnu’da Firdevs Hanim ve kizlar1 siklikla buraya gelirler.
Nihal, ilk c¢arsafini Beyoglu’ndan almistir. Roman kahramanlarmin kimileri sikinti gidermek,
rahatlamak i¢in, kimileri de gosteris yapmak ve flort etmek i¢in Pera’ya giderler. Amag ne olursa olsun,
bu mekanlar kimsenin kimseyi rahatsiz etmeden hos¢a vakit gegirebilecegi alanlardir. Ayrica
Istanbullularin, kisin Pera, Sisli, Nisantasi’'nda yazin da Adalar’da kaldig1 bilinir. Kir gezisine Ask-1
Memnu’da “sahra alemi” denir. Behliil Goksu gezisi i¢in “ Yarmn biiyiik bir sahra alemi var” der.
(Kavcar, 1985: 5.237) Firdevs Hanim ve kizlar1 bu mekanlarin en taminmisg isimleridir.

Kagithane deresi, on besinci yiizyildan itibaren bir mesire yeridir. Mizanci1 Murad, arabalarla
gidis gelis sirasinda kadin ve erkekler arasinda isaretlesmeler ve mektuplagsmalar oldugundan s6z eder.
Onemli bir piyasa yeridir. Mai ve Siyah’ta Ahmet Cemil, arkadaslariyla Kagithane gezisine ¢ikar.
Goksu, Servet-i Fiinun romaninda adi ¢ok gecen yerler arasindadir. Kagithane’deki arabalarin yerine
burada sandallar geger (Kavcar, 1985: 5.241). Sandallar arasinda ¢i¢ek, mektup ve s6z aligverisi yapilir.
Zengin koca bulmak isteyen genc¢ kizlarin burada gezintiye cikmasi adetten olmustur. Kadmlar
pecelerini  agabilmekte, begendikleri erkege yiizlerini gosterebilmektedirler. Bogazigi, populer
mekénlardan birisi olarak roman ve resimlerde sikGa karsimiza cikar. Igine yaklasik elli kisinin
sigabildigi “pazar kayig1” adi verilen ulagim araglari, Mesrutiyet ddneminde orta halli halk tarafindan
siklikla kullanilir. Ask-1 Memnu romaninda bu kayiklarin adi geger. Ayrica Bihter ve Adnan Bey, bu
kayiklardaki bir gezi sirasida tanmisirlar. Ask-1 Memnu Bogazigi’nde gecer . Mekan, Adnan Bey’in
Bogazici’ndeki gosterisli yalisidir.  Menekse romamndaki Miijgan ile Pertev’in ilk fiziksel
yakinlagmalar1 bir kayik gezisinde gergeklesir. Kayik gezintileri bir yaniyla Islami geleneklerin ve
kurallarin esnedigi, kadin ve erkeklerin fl0rt edebildigi bir ortam hazirlar.

Eylul romaninda Siireyya’nin en biiyiik hayali, Bogazi¢i’nde yali tutarak yaz mevsimini burada
gecirmektir.

“Ah bu ¢ol! dedi. Simdi, Bogazigi’nde ya da Adalarda oldugumuzu diisiin... Deniz yok mu,
deniz... En sicak havalarda bile insana can verir! Serin... Mavi... Tatli... Oysa burada, poyraz ¢ikacak
diye ta saat sekizi, dokuzu beklemek gerek. Duman, duman... Kiilhan gibi! Sonra, manzaranin dar siniri,
degismez rengi... Diislin Suad: Bir sandalimiz olurdu. Sabahlar1 erken, ya da aksamlar1 ge¢ vakit sen
semsiyeni kapardin, ben kiireklere sarilirdim... Mehtap olsun, olmasin, oranin geceleri ne
glizeldir.”(Rauf, 2000: s.206)
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Suad’m babasindan alan borg parayla yah tutulur. iginde piyanosu da bulunan yar1
doseli yali Pazarbasi’ndadir. Diger semtlere sandal gezisi yaparlar. Servet-i Fiinun romaninda adi
gecen baglica gezinti yerleri Tarabya, Kalender, Bebek, Emirgan, Yenikdy, Pagabahce ve
Kanlica’dir. Agk-1 Memnu romaninda Mlle de Courton; Nihal ve Biilend’i Bebek Bahgesi’ne
goturdr. Behllil, Emirgan Rihtimi’nda haftalarca bir kizin pesinden kosar. Bir bagka gin,
Bogazici’nini kuzey dogusunda ormanlik bir tepe olan Alem Dagi’nda kadinlarla gonil
eglendirir. Bentler! Firdevs Hanim ve kizlarmin siklikla gittikleri yerler arasindadir. Yine ayni
mekanda Suad ve Sireyya cifti de gezmektedir.

Seval Sahin, Servet-i Fiinunculardaki Bogazi¢i merakini su s6zlerle anlatir:

“Ressamlar, istanbul’un tarihi mekanlarmi ve Bogazi¢i kompozisyonlarm isledikleri
baslica konu haline getirir iken, Servet-i Fiinuncular da eserlerinde bunlar1 bir ressam edasiyla
cizmekten kaginmiyordu. Ressamlar, fotograflardan kopya ettikleri tablolar1 sergiler iken,
Servet-i Fununcular da fotograflarin altina onlar1  kelimelerle resmetmeye ¢alisan siirler
yaziyordu.” (Sahin, 2002: s.18)

Mehmet Rauf, Tarabya’da alt1 y1l kadar deniz subay1 olarak ¢alismistir. Bu nedenle Tarabya’ya
eserlerinde sikga rastlariz. Bogiirtlen romaninda Pertev, Biiylik Ada’dan Tarabya’ya gelir. Bir kizla agk
yasar (Kavcar,1985: s.244) Mesrutiyet doneminin {inlii kalemi Tevfik Fikret, siirlerindeki protest
havay1 resimlerinde yansitmaz. Siirlerinde toplumu diisiinmiis ama resimlerinde inzivaya gekilisini
gorsellestirmistir. Bu nedenle Fikret ikilemi ve buhrani simgeler. Tevfik Fikret (1867-1915) yillar
arasinda Ikinci Abdiilhamit’in saltanat doneminde (1879-1908) iiriin vermistir. Istibdat déneminde
yasamigtir. Mekteb-i Sultani’de Fransiz diisiiniirlerin kitaplarini okumustur ama dayisinin kiz1 Nazime
Hanim’la evlenmistir.Zaten Edebiyat-1 Cedide, “kacis” olgusunu hedefler. Dogay:1 siire sokarken,
dogay1 ressam inceligiyle sozciiklere yansitirlar. Pitoresk ve melankolik bir iislup sergilerler. Doga,
ruhlarinin aynasidir. Bu nedenle sembole doniisiir. Yasak sozciikleri agsmanmin yolu da saglanmis olur.

Mesrutiyet yillarinda resim ve edebiyatin ortak manzaralar1 betimlediklerini en giizel Hilmi Ziya Ulken
ifade eder:

“Heniiz memleket havasi dekordan ileri gidemiyordu. Sevket Bey, cami avlularinda, ¢inilerde
eski Tiirk diinyasim goriiyordu. Ahmet Refik’in tarihte, Fecr-i Ati’nin edebiyatta aradiklari seyi onlar
da resimde buldular: Ada plajlari, Camliklar, Kalamis koyunda sabah, cami avlulari.” (Ulken,1942: s.
32-33))

Mesrutiyet doneminin inlii mekanlarindan birisi olan Tepebasi’dir. Tepebasi Sehir Tiyatrosu
yanmadan once gevresinde biiyiik bir bah¢e ve gazinoyu barindirmaktadir. Bir kurus duhuliye vergisi
(bir yere girmek igin verilen para) 6denerek girilen Tepebasi Bahgesi’nde insanlar yiiriiyiis yapar, masa
basinda oturanlar1 ve kendileri gibi yiiriiyiis yapanlari izlerler, orkestranin ¢aldig1 pargalar1 dinleyerek
cekip giderler. Fecr-i Aticiler’in toplanma mekanlarindan birisi de Tepebasi’dir. Burada canl bir sanat
ortami vardir. Refik Halit Karay o giinleri soyle anlatir:

“Biz de gencligimizin ilk yillarinda Tepebasi bahgesine devam edenlerden idik. (Fecriati)nin
bir¢ok simasini - simdi geriye doniip bakinca - bu bahgenin bir masasi etrafinda toplanmuis, birbirlerine
eserlerini okurken gérmekteyim. Tepebasi, soyle boyle edebiyatimiza girmis bir bahge idi.”(Karay,
tarihsiz)

Refik Halit Karay, Tepebasi’min popiiler olma nedenlerinden birini ‘libido’ya baglar. Erkek ve
kadmin rahatlikla yan yana oturabildigi, her dinden ve milletten kadinin bulundugu bu canl ortam,
Fransiz romanlarindaki kadin karakterleri canlandirmaya miisait bir zenginliktedir. Karay, sanatcilarin

! Belgrat Ormani’nin giineyinde bulunan ve imparatorluk zamaninda sehre su vermek igin yapilan su bentlerinin
bulundugu yer.
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Kiilliikk yerine Tepebasi Bahgeleri’ni segmelerinin en dnemli nedenlerinden birinin bu oldugunu séyler.
Acik ve kapali sahneleri bulunan gazinonun sarkicilari tinkidiir. Halit Ziya Usakligil’in iinlii romani Mai
ve Siyah Tepebasi Bahgesi’nde baglar. Olaylarin Aynasi’nin onuncu yili serefine yazarlar i¢in bir sdlen
verilmektedir. Romanin bas karakteri Ahmet Cemil’i bu ortamda taniriz.

Resim 3: Ibrahim Calli, “Tepebas1 Bahgesi”, duralit tizerine yagliboya, 49x55 cm, Meltem Akverdi
Koleksiyonu.

“Iste bu gece. Tepebas1 Bahgesi’nde yaz1 kuruluna o solen veriliyordu. Cagrililar; Olaylarin
Aynas1 gazetesi yazarlariydi. Biitiin bu gengler, dort saat durmadan igmisler, bir saat durmadan
yemislerdi.” (Usakligil, 1977, s.9.)

Yazar arkadaslarindan ayrilarak bahgenin yiiksek bir noktasina gegen Ahmet Cemil, burada
sik¢a ¢alan bir valsi dinlemeye baglar. Romanin baslangicindan bitisine dek Ahmet Cemil’in diislerini
simgeleyen bu metafor, eserin kurgusunda da 6nemli bir yerdedir. Kendisini bulundugu ortamdan
soyutlayan Ahmet Cemil, Tepebasi Gazinosu’nda eglenenlerden ayrilarak, valsin esliginde kendi
dislerinin 151811 yagamaktadir. Ahmet Cemil, kalabaligin ortasinda ama kalabaligin disindadir. Hem
karakterin yabancilagmasi hem de cevresini bir tablo izlermisgesine gbzlemleyerek aktarmasi bize
Ibrahim Calli’nin yaptig1 Tepebasi resmini animsatirken, tabloyu sanki Ahmet Cemil’in gozleriyle
goriiriiz:

“Ta oOtede, doner bir tablonun yalniz bir bolimii gibi goziinin oniinden akip giden su
gezinenlerle, agaclarin arasinda 6bek 6bek oturan biitiin bu kalabaliklaonun bir benzerligi mi vardi da,
gitsin o toplulugun igine atilsin? Ahmet Cemil, bu diinyada tiim insanlardan uzak, tiim insanlara yabanci
degil miydi?” (Usakhgil, 1977: s.28). Calli bu resminde Tepebasi’ndaki yasami duyumsatmaya calisir.
Izlenimcilik etkisinde firca vuruslarini kullansa da figiirden tam olarak vazgegmemistir. Figiirlerin her
biri kendi i¢ diinyalarina dalmig gibidir. Calli’nin figiirleri izleyiciyle bag kurmaktan kaginircasina sirti
doniik resimlenmistir. Boylelikle vurgu mekana, insanlarin giyimlerine ve sosyal ortama yapilmustir.
Sanki onlar1 izleyen Ahmet Cemil, biraz yukarida, bu ortama ne denli yabanci oldugunu diigiinmektedir.

Ayn1 mekan Nabizade Nazim’in romaninda karsimiza ¢ikar: “Hep birlikte, pazar gecesi
Tepebasi tiyatrosunda verilen baloya gitmiglerdi. Suphi dans bilmediginden soyle bir koseye ¢ekilmis
ortaligr seyrediyordu. (Nazim, 2003: s. 147.)
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Ayrica Mai ve Siyah romaninda, Huseyin Nazmi ve Ahmet Cemil burada bir koseye
oturarak siir gevirisi yapar, siir yazarlar. Mesrutiyet yillariyla birlikte 1914 kusag1 sanatcilari
ozellikle dis mekan tasvirlerinde Istanbul’un siirsel koselerini ele alirlar. Bu tutum, Fecr-i Ati’nin
sembolik ve kapali diline karsilik gelir

3. Sembolik Manzaralar/ Mezarhklar ve Kizil Havalar

1914 kusagi ressamlar1 nesnel diinyayr bir anlamda 6znellestirerek, izleyiciyi diinyay1 kendi
gozlerinde bakmaya davet eder. Benzer bir bakis Fecr-i Ati (1909-1912) sanatcilarinda da yer alir.
Sanatta tabular1 yikmayi hedefleyen grup 1912 yilinda dagilmigtir. “Sanat sahsi ve muhteremdir”
sOziiyle edebiyat diinyasinda adlarimi duyurmuslardir. Fransiz sembolistlerinden etkilenen Fecr-i
Ati’ciler, 1914 yilinda Paris’ten donen ressamlarimizin resimleriyle benzerlik gosterir. Fecr-i Ati
iiyelerinin siirlerindeyse izlenimci resimlerdeki gibi manzaralar agirlikta olup, giin dogumu ve giin
batimi saatleri yansitilmaktadir. Tanpinar’a gore ozellikle Ahmet Hasim, an’1 yakalama konusunda
izlenimei ressamlar gibi ¢alismaktadir. Fecr-i Ati edebiyatinmn énemli isimlerinden Ahmet Hasim,
siirlerinde simgeci ve kapal bir anlatim bigimini tercih etmistir. Ozellikle giin batim1 saatleri, sanat¢inin
yarattigr imgeler diinyasina zemin hazirlamis ve i¢ diinyasini imgelerle yansitmigtir. Bu agidan
baktigimizda Merdiven onun siir anlayisin1 yansitmaktadir. Dogay1 yansitirken kendi 6znelliginin
siizgecinden damitilan sozciikler, ressamin tuvalindeki rc:nkleri andirir:

Resim 4: Avni Lifij, “Mezarlik”, kontralit iizerine yaglhiboya, 58x47 cm, Prof. Sazi Sirel- Ayten Sirel
Koleksiyonu.

“Agir agir ¢cikacaksin bu merdivenlerden,
Eteklerinde giines rengi bir y1gin yaprak
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Ve bir zaman bakacaksin semaya aglayarak...

Sular sarardi...yiiziin perde perde solmakta

Kizil havalar1 seyret ki aksam olmakta

Egilmis arza, kanar, muttasil kanar giiller

Durur alev gibi dallarda kanli bilbiiller,

Sular m1 yandi? Neden tunca benziyor mermer?

Bu bir lisan-1 hafidir ki ruha dolmakta

Kizil havalari seyret ki aksam olmakta”(Hasim, 2013: s. 197)

Siirde yer alan kizil havalar, sularin yanmasi, giines rengi yapraklar birer imge olmalarinin yani
sira izlenimci etkilerdir. Sair renk gecislerini sozciiklerle yakalamustir. Hayatin kendisi merdiven
imgesiyle anlatilirken, sonbaharla birlikte yaklasmakta olan &liim animsatilmak istenir. Doganin
canlilig1 birer birer yaprak olmus dokiilirken gecmis giinlerimizi isaret etmektedir. Tipki izlenimci
paletteki gibi renkler i¢ ice gecmistir. Kizil havalarin suda yansimasi farkli renk gecislerini gosterirken
sanat¢inin bunalimli ruh halini yansitmaktadir. Imkansiz aski simgeleyen giil ve biilbiil metaforu, sairin
cizmeye calistigr hiiziinlii atmosferi vurgularken, son beyitte yer alan gizli dil Hasim’in imgeler
diinyasidir.Siirdeki bu imgeler Avni Lifij’in resimlerinde karsimiza gikar. Izlenimciligi lirik bir dille
yansitan Avni Lifij, “Mezarlik” adli resminde giin batiminin kizilligin1 bir mezarlik sahnesinde
kullanmigtir. Benzer bir manzaranin fotografini ¢geken sanat¢i resmi yaparken fotograftan da yararlanmis
olmalidir. Oliimsiizliigii ifade eden ve mezarliklarla 6zdeslesen servi agaclar1 resmin arka planinda kizil
giines 1siklarinda siliklesmistir. Hagim’in siirinde yer alan merdiven simgesi, resimde izleyeni kirtk
dokiik mezar taslarma dogru yonlendirirken, tiim ortam kizil bir 1s181n altindadir. Konturlar netligini tam
kaybetmemis olsa da 1s1k, nesneleri puslu gostermistir. Kizil havalar giin sonunu, mezar taslar1 da
yasamin sonunu anlatmak i¢in birer simge nesne olarak kullanilmusgtir.

Hasim resimden anlamanin ressamlara has olmadigini belirterek Baudelaire’i 6rnek gosterir.
Nurullah Berk’e gore Avni Lifij, sair bir ressamdir. Tanpinar ise Ahmet Hagim’in yaratilista ressam
oldugunu ifade eder.

“Gtin bitti. Agacta nes'e sondu.

Yaprak ates oldu. Kus da yakut.

Yaprakla kusun pariltisindan

Havzin suyu erguvana dondud. ” (Hasim, 2013: s. 264)

1914 kusagi sanatgilarinin sanatta Oznelligi vurgulamalari, modernizmin
isaretlerindendir. Osmanli ve Cumhuriyet arasindaki esigi temsil eden bu grubun izlenimciligi
tabiati temasa geleneginden kaynaklanmaktadir. Bu grupla birlikte ilk kez konu ¢esitliligi gelisir.
Hoca Ali Riza’nin agik hava resimleriyle Paris deneyimlerini birlestirmislerdir. Mimesisi
reddetmis, Oznelligi ortaya koymuslar, Tiirkiye resminde modernizmi baslatmislardir.
“Oznellik, siijenin, modelin biitiin ruhunu, sahsiyetini meydana koymaktir.”(Galip Bahtiyar)
Sanat sivillesme yoluna girer. Sarayin ve askerlerin tekelinden kurtulur. Sanatin asil alimlayicisi
halktir. Bu nedenle halkin hosuna gidecek sahneler resimlerler. (Ada peyzajlari, gamlar, koylar...)
Ulken’in ifadesiyle Fecr-i Ati’nin edebiyatta aradiklar seyi onlar resimde bulurlar.

4. Savas Yillar1 Manzaralar

Kurtulus Savasi yillari, tiim halki etkileyen baslica konu savastir. Dolayisiyla sanatgilar
da bu konuyu ele aldiklar1 yapitlar tiretirler. Edebiyatta hamasi siirler agirligin1 koyarken, resimde
figliratif savas sahneleri karsimiza ¢ikar. Tiim bu kaotik ortamda ada, yine kurtarilmig bir
bolgedir. Halide Edip Adivar, savas ve kadin konular1 Uzerinde durdugu eserler de kaleme
almistir. Raik’in Annesi (1913) romanminda ideal kadin betimlemesi yapmustir. Romanin adindan
da anlagilacagi iizere kadin “annelik” vasfiyla On plana ¢ikar. Romanin ikinci baskis1 (1924) Cevat
Sakir Kabagach (Halikarnas Balikgisi) tarafindan resimlenmistir. Cevat Sakir Kabaagacl,
dOnemin popiiler kadin dergilerinden Sus dergisi i¢in resimler de yapmustir.Refika, kocasi
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tarafindan aldatilan, buna karsin ailenin birligini korumak adina bosanmayan, okuyan, piyano
calan idealize edilmis bir kadindir. Yazar, onun tekilinde tiim kadinlarin bu meziyetlerle
donanmasi gerektigini vurgular. Heybeliada’da gegen romanda Refika’nin yer aldig1 bir sahne,
Ibrahim Callr’nin ayni tarihte yapilmis bir resmine konu olmustur.

“Bununla beraber birka¢ dakika yiiriidiim. iki kii¢iik cam arasina baglanan bir hamak ile
yere acele ile atilmig bir kitap, aradiklarimin pek yakinda oldugunu tahmin ettiriyordu. Gergekten
birka¢ adim daha yiiriiyiince gortndiler. Refika ylzinu denize gevirmis, gOkylzinun
maviliginden, narin beyaz bir bulut gibi ayakta duruyordu.” (Adivar, tarihsiz: s.185)

Resim 5: ibrahim Calli, “Hamakta Uzanan Kadin” , 1912, ahsap iizerine yagliboya, 38x70 cm,
SSM Resim Koleksiyonu.

Bu dénem romanlarinda en ¢ok karsimiza ¢ikan sayfiye de Biiyiik Ada’dir. Istanbul’un
giiriiltiisiinden kesmekesinden kagmak isteyenler buraya gelir. Ada ayni zamanda genis ¢am
ormanlariyla tedavi yeridir. Necip, Siireyya ve Suad’a gore, yazin gidilecek en giizel yer
adalardir. Bogiirtlen romani Biiylikada’da gecer. Nihal dinlenmek icin on bes giinliigiine
Heybeliada’ya gider. 1912 yilinda Ibrahim Calli tarafindan yapilan “Hamakta Uzanan Kadin”
resmi hem konu ve zaman hem de baglam bakimindan romanla benzerlik gosterir. Mekan, ayni
romandaki gibi Heybeliada’'nin ¢amlik ormanlaridir. Hamakta uzanan kadin, Refika gibi
betimlenmistir. Sanki az sonra Mansur onu Gagiracak, o da kitab1 yere birakip onun pesinden
gidecektir.

5. Cumhuriyet Yillar1 Istanbul Manzaralar

Sanatc1, yasadig1 ve irettigi yeri eserlerine yansitir. Istanbul, sanatgilarin birlikte iiriin
verdikleri en verimli topraklar, Pera ise bu topraklarin merkezidir. Tarihsel arka planiyla
Kapaligarsi, liman, kahveler, plaj ve Karacaahmet, tarihi dokusu ile birlikte deger kazanir. Bu
mekanlar, hem halkin yagsam bicimine géndermede bulunurken, insan bu mekanin vazgecilmez
bir unsuruna, tamamlayicisina doniisiir.

Cumhuriyet’in ilam ile birlikte, sanatcilarin en sik gittikleri mekéanlar Pera’da
zenginleserek varliklarini siirdiiriir. Cihat Burak, Orhan Veli, Sait Faik Cumhuriyet Meyhanesi,
Hacik’in yeri gibi yerlerde icmekte, edebiyat sohbetleri yapmaktadirlar. Orhan Veli’nin siirine,
Cihat Burak’in resmine yansimasinin nedeni, Pera’min sanatgilar i¢in ortak bir manzara
olmasindan baska bir sey degildir. Hatta bir giin igerlerken, Orhan Veli, “Galata KOprisi” siirini
Cihat Burak’a hediye etmek istedigini sOyler. Cihat Burak, bu kadar degerli bir insan olmadigini
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ifade edip hediyeyi reddeder. Orhan Veli, Burak’in bu yamt1 karsisindan sessiz kalir. Sonralari
Cihat Burak, yaptigina pigsman olur ve “Insanin gonlii sevgiye hep agik olmalidir.” der.

Resim 6: Cihat Burak, “Galata’dan”, 1943, duralit Uzerine yagliboya, 24 x 21cm./Nesrin-Ahmet

Esirtgen Koleksiyonu

“Dikilir kdpri Uzerine,

Keyifle seyrederim hepinizi.
Kiminiz kirek geker, suya suya ;
Kiminiz midye ¢ikarir dubalardan;
Kiminiz diimen tutar mavnalarda;
Kiminiz ¢imacidir halat baginda;
Kiminiz kustur, ucar, sairane;
Kiminiz baliktir, piril piril;
Kiminiz vapur, kiminiz samandira;
Kiminiz bulut, havalarda;

Kiminiz ¢atanadir, kirdig1 gibi bacayi,
Sip diye geger kdpriinun altindan;
Kiminiz duduktir, oter;

Kiminiz dumandur, titer;

Ama hepiniz, hepiniz...

Hepiniz ge¢im derdinde.

Bir ben miyim keyif ehli icinizde?
Bakmayin, gln olur, ben de

Bir siir sdylerim belki sizlere dair;
Elime Ug¢ bes kurus geger;

Karmm doyar benim de.”(Kanik, 2008: s118.)
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6. Liman

Bir liman kenti olan Istanbul’'un denizi ve deniz emekgisiyle resme ve edebiyata
yansimast kaginilmazdir. Insami cevresiyle bir butiinlik icinde degerlendiren Sait Faik,
Istanbul’un simgesi denizi, dykulerinde siklikla kullanir. Tek romam Medar: Maiset Motoru,
Burgazadali balik¢ilarin yagamini anlatir ve romanin kapak resmi Yeniler grubu ressamlarindan
Agop Arad tarafindan yapilmistir. “Vapur” adli Oykisinde vapuru bir insan gibi disiiniir.
Vapurun i¢inde yasananlar, bu nesneyi kisilestirmesine neden olur.“Diin ona Galata rihtiminda
rastladim. Celik ve demir viicuduyla hassas bir sporcuya benziyordu. Ciplak ayakli bir kiiguik
serserinin yani bagindaydi. Halatlarinin baglandigi demirlerden birine ayagimi dayadim ve elimi
ceneme koyarak onu seyrettim (Abasiyanik, 2001: 5.127)

P

Resim 7: Namik Ismail, “Liman /Kayikl yagliboya, 79 x 57 cm. MSGSU
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

. L
~

Sait Faik’in Oykilerinde insan, nesneyi anlamli 6geye dOniistiiren temel unsurdur. S6zu
edilen vapur ayn1 zamanda, insanlarin amlarinin, 6zlemlerinin, diskiinliiklerinin anlatildig: bir
anilar yumagidir. Sait Faik Abasiyanik’in “Mavnalar” Oykusiindeyse, “mavna” iKi is¢inin
dostlugunu simgeleyen guducu bir motiftir.
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“Motorun arkasinda mavnalar doluydu. Uzerine musambalar Ortiilmiistii. Musambalarin
altinda bugday, misir, arpa, hububata benzer bir yumusaklik vardi. Amelenin kafasindan
K&prii’niin Ustlinden, son mavnanin igine, i¢lerinde bugday oldugunu tahmin ettigi yumusakliga
atlayivermek gecti”’(Abasiyanik, 2001: s.166). Yine dykunin ilerleyen béliminde benzer bir
motif dikkat ¢ceker. Hamallarin gocuk yanlari, hayalleri, 6zlemleri “mavnalar”la gosterilir. Yazar
bununla bize insanin insanla deger kazandigini anlatmak ister. Ayni1 odada yasayan iscilerin biri
¢imaci, 6blrl de degirmende ¢alisan bir isgidir. Gunin birinde yollar1 ayrildiginda “mavnalar”
yine karsilarma ¢ikar. Ama ikisi de mavnalar karsisinda durgun bir ruh hali icindedir.

“Tam o sirada sakin sularin i¢cinden patirtili bir motor sesi geldi. Ve ardinda belki ona
yakin mavnalar. Iglerinde yine bugday vardi. Amele ta altlarindan gecen tepeleme bugday yiikli
mavnalara bakti. Fakat, icine, i¢lerine atlamak arzusu ilk defa olarak gelmedi” (Abasiyanik, 2001.:
5.169). Kahveler, Cumhuriyet déneminde de ortak yasam alanlar1 olarak mahalle kalttrunin
devamu niteliginde varliklarini sirdiirmeye devam eder. Gunlik siyaset tartisilir, tanislar goralr,
ufak tefek tartismalar yasanir. Mevsimsel farkliligi bir kenara birakirsak, Sait Faik de Nazmi Ziya
gibi, kahveleri sanatma konu edinmistir. Iki sanatc1 da kahve miidavimidir.

“Yazin bu kiiglik mahalle kahvesinin bahgesine sik sik gittigim igin, karayelin, tipinin
cilginca savruldugu aksam, igeriye girdigim zaman yadirganmadim. Kahve, sapa bir yerde idi.
Yapraklarin1 d0kmiis iki sogiit agaci ile Uzerinde hala Gg dort kuru yaprak sallanan bir asmay1
kar Oyle islemisti ki bahar aksamlari, yaz geceleri pek sevimli olan bahg¢enin mora kacan beyaz
bir 1sikla dibinden aydinlik haldeki giizelligine, girerken s6yle bir goz attigim halde , camin
kenarina yerlesip de bugulari silince uzun zaman daldim, hem sevdalandim” (Abasiyanik, 1954:
s.3). Yaz sicaginin bunaltict havasii bir 6l¢lide atlatabilmek, kadinli erkekli sosyal iligki
yasayabilmek icin plajlar halkin yasaminda 6nemli yer tutar. Bu nedenle plajlar, icinde yer alan
kalabaligiyla birlikte resme ve edebiyata yansir.

“Plaja temizlenmek, bir seylerden silkinmek, ferahlanmak icin mi kostum. Hayr, yalniz
mahzenden ¢ikar ¢ikmaz, kuyudan sicaga ¢ikarilmis bir testi gibi terlemistim. En ¢ok kafam
terlemisti, parmaklarimi saglarimin diplerine strdiim. Tirnaklarimin ucu tarafindan emilen, yahut
bana emilir gibi gelen bir islaklik duymustum. Elime baksam bu islakligin ter olmadigini,
tepemden kan sizdigini anltyacakmus gibi oldum. (...) Deniz suyu iyi geldi. Iyi gelmesi de miihim
bir sey degil. Yalniz sunu anladim da rahatladim Ki , kafamdan si1zan kan degil, termis. Oyle olsa
deniz kipkirmiz1 kesilirdi. Iste deniz suyunun yalmiz bu faydas: oldu. Yoksa hala sakaklarim
zonkluyordu. Hala serinligin, denizin iginde terliyordum.” (Abasiyanik, 1954: 5.17)
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Resim 8: (")me.r Adil,‘ ‘_‘Plaj”, thval U-zerine yagliboya, 37x 50,5 cm, Dogan Paksoy Koleksiyonu.
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Faruk Nafiz Camlibel, “Karacaahmet” siirinde bu yeri 6lumin simgesi olarak ele alirken Nazmi
Ziya resminde zitliklar1 bir arada kullanir. Sar1 yapraklar- yesil yapraklar; mezar taslari- ayak
Ustll konugan insanlar, 6lum ve yasamin birbirinin devami oldugu diisiincesini uyandirir.

“Karacaahmedin 1ssizdir yolu,
Ve i¢i bir tabut kadar serindir.
Taglarm bosluga agilan kolu
Sevmeye kanmadan olenlerindir

Karacaahmette giines ge¢ dogar,
Ve iner geceler aksamdan erken,
Tasina yaslamp dinlenenler var,
Sindiler gortnce bizi gegerken.” (Camlibel, 1966: 5.72-73)

Resim 9: Nazmi Ziya, “Karacaahmet”, 1933, tuval (izerine yagliboya.

Resimdeki bu diyalektik, siirde yerini hiizne birakir. Oltim, kalanlar igin ac1, gidenler iginse yarim
birakilmis sevdalardir.

7. Anadolu Manzaralari

Anadolu gergekgiliginin 6nemli isimlerinden Yasar Kemal’in 6yki ve romanlarinda ele aldig
konular, toplumsal gercekci ressamlarm eserlerine kendi iisluplariyla yansimstir. Neset Glnal, Yasar
Kemal’in eserlerini tuvale aktarirken, edebi eserleri bambaska bir dille yeniden olusturmuslardir. Ug
sanatcida da ortak degerler emek, adalet, adaletsizlik karsisindan mucadele azmidir. Yine U¢ sanatgida
da baglam Anadolu topraklaridir.

Yasar Kemal’in Bebek Oykisl Neset Ginal tarafindan resimlenmistir. Yasar Kemal ve Neset
Ginal da halk yasamindan sahneleri resimler. Ozellikle Anadolu koylustini ele aldig: resimlerde
emek ve emekgiler baslica temalardir. Caligma kosullarinin olumsuzlugu, bakimsizlik, geng yash
demeden koylileri 6limle burun buruna getirir. Anadolu gergekgiliginin 6nemli temsilcilerinden
Yasar Kemal’in Oykilerinde, Neset Giinal’in resimlerinde emegin yani sira 6lum de siklikla kargimiza
cikan temalardandir. Bu baglamda Yasar Kemal’in Bebek dykisu ile Neset Giinal’in (1923-2002)
“Sorun” adli resmini birlikte ele alinabilir.
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Giineyde koylulerin ¢aligma kosullarinin yansitildigi Bebek ¢ykisiinde tema 6lim cevresinde
orulur. Bu 6lum ecelle degil, yoksulluk ve bakimsizlikla birlikte irgatlarin ensesine yapisir ve onlari
yanina almadan rahat edemez. Bas karakter ismail, karis1 Zala’y1 yitirmis, yeni dogan bebegiyle bas
basa ve caresiz kalakalmistir. Zala’nin 6lim nedeni dogum sonrast bakimsizlik olarak goriinse de,
Ismail’in vurdumduymazhg: da buna neden olan etkenlerden biridir. Cennet Kadmin agzindan
dinleyelim:

“Sen diyorlar Ismail, bakamamssin Zala’ya. Bakimsizliktan Olmiis. Govdeli avrach
gOtiirmiigsiin selege. Son gliniine kadar. Cocuk dogusun atmigsin bir ahirliga. Bakan yok, eden yok. Bir
basina” (Kemal, 2012: s.23)

Her ne kadar Ismail bunun dogru olmadigini séylese de, galismak icin karismi bir basina
birakmasi, onun hastalanmasini hizlandirmistir.  Ismail’in gektigi vicdan azabimin nedeni de budur.
Neset Giinal’mn resminde Ismail’in elini yiiziine gotlrmesi yalnizca somut  caresizliginden
kaynaklanmaz, gektigi vicdan azabimn da bir yansimasidir. Olim o denli aligilmustir ki, sanki elinde
orak tutan bir koyli gibi, irgatlarin aralarinda dolasmakta, istedigini yanina alhikoymaktadir. S6z gelimi
her yil bebek doguran ve aymna varmadan bebegi 6len bir kadin vardir. Yasam kosullar: o denli zordur
ki, 6lum kimileyin agliktan, sicaktan, sitmadan ve agir ¢alisma kosullardan kurtulusa doniisiir. Ismail,
annesi Olen bebege siit annesi ararken, yeni dogan bebegini evde birakarak tarlada ¢alismak zorunda
kalan Hurd, suttinii topraga sagmaktadir. Bu insanlik dis1 ¢alisma kosullarinda 61im, annesi 6len bir
yeni dogan igin kurtaricidan farksizdir. Kadin irgatlarin kendi aralarinda soyle konusur:

“ Anasi 6luince o da 6leydi, Allahim. Nolurdu? Ne diye koydun anasinin ardina? Bir 6kstizlen diinyay1
mi1 dolduracaksmn Allah’im?” (Kemal, 2012: 20)Baba da farkli diisiinmez:* Oliip kurtulmuyor. Bir
alamet, 6lup kurtulmuyor” (Kemal, 2012: 28)

Resim 10: Neset Giinal, “Sorun”, 1964, tuval lizerine yagliboya, 154x175 c¢m, Ozel Koleksiyon.
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Oyk kurulurken insan doga catismanin iki farkli yan1 gozler 6niine serilir: insanin dis doga ve
ic dogayla Gatismasi. Insamin dis dogayla miicadelesi, 1irgatlarin toprakta, canmi disine takarak
calismasiyla karsimiza ¢ikar. Olime direnen bebek, ayriminda olmasa da kendi i¢ dogasiyla catisma
halindedir. Her wvizildanmasi, her aglayisi, hayatta kalmak icin verdigi icgiidisel micadelenin
gostergesidir.

Neset Gunal, “Sorun” adli yapitini, Yasar Kemal’in Bebek &ykistnden esinlenerek
olugturmustur. Neset Gunal Orta Anadolu’nun kirsal kesiminin yasamlarini toplumcu gergekgi bakis
acistyla ele alan sanatgilar arasindadir? (Pelvanoglu, 2012: s.22). Giinal’a gore, insanin dogayla iliskisi
uretim bigimlerinin tarihidir. Bu nedenle figirlerinin el ve ayaklarinin biiyikliigi, emege gonderme
yapar. Ellerin biylk yapilmasi, insamn i¢inde bulundugu yasamin zorlugunu goéstermek agisindan
onemli bir 6gedir. Resimlerinde toprak, yasama direncini sembolize ederken topragin yazgisi ile insanin
yazgist arasinda paralellik kurulmaktadir. Kompozisyonun ana 6gesi figurdir. Resimde figlrin ten
rengi ile topragin rengi aynidir.

Yasar Kemal’in “Bebek” Oykisiinde kiimeler halinde ¢alisan emekgiler, resimde ayiklanmus,
resmin merkezine baba yerlestirilmistir. Ressamin amaci, yasanan trajediyi daha etkili duyumsatmaktir.
Resimde derme catma besikte yatan bebek, agirbash bir boyun egisle izleyiciye bakmaktadir. Yasar
Kemal’in dykistnde yer alan bebekse, boynu zayifliktan iplige donmiis, agzina g6ziine sinekler konan
bir yar1 6ltddr.

Oykintin sonunda bebek 6Imiis olsa gerilim ¢oziilebilir, irgatlarm deyisiyle 6liip kurtulduguna
sevinilebilinir. Clnki gelecekte buylk olasilikla onu bekleyen yazgi da babasmninkinden farkli
olmayacaktir. Cok galisacak, buna karsin karn1 doymayacak ve yoksulluk gekecektir. Oykiinin belirsiz
bir sonla noktalanmasinin, resimde figirin diistinceli durusunun nedeni belki de her sorunun ¢6zimi
icinde tasimasidir. Ug sanatg1 da gelir dagihmimin esitsizligi, Anadolu koyliist, yoksulluk konularmi
sanatlarina yansitir. Emekginin sanatlarimin merkezinde yer almasi, yiikselise gecen toplumcu hareketle
paralel bir seyir izler.

Istanbul, pitoresk varligin siirdiirse de 1950 sonrasi edebiyatta ve resimde sanatc1, kendi dilini
olusturma ¢abasina girer. Mimetik sanat, kentin ¢ok dokulu yapisini yansitmaz. Boylelikle sanatgilar,
manzarayi, kendi bakis agilar1 dogrultusunda yeniden yorumlarlar. Manzara soyutlamalar1 dendiginde
akla gelen en 6nemli isimlerden birisi de Devrim Erbil’dir. Panayirlar, Devrim Erbil’in ¢ocuklugunda
dolayisiyla resminde nemli bir yer tutar. ikinci Diinya Savas1 sirasinda karneyle alisveris yapilr, ¢ay,
ekmek karneyle alinir. Panayirlar, bu kisintili ve sikintili ortamda bir 6l¢iide ¢ocuklugunu yasamasini
saglar. Balikesir Lisesi’nde dgrenciyken Varlik Dergisi’nde resim ile ilgili yazilar ¢ikmaktadir:

“ Kiiciik, resim hakkinda cep kitaplar1 buldum bir giin. Delirdim sevingten. Varlik dergisi ¢ikardi; 18.10
treni ile gelen sayiy1 bekler alirdik. Kiigiiciik resim elestirisi ¢ikar, okurduk. Zahir Giivemli yazardi.
Tim giday1 oradan alirdik. Ben sanat yapacagim, ressam olacagim dedim.”(Pelvanoglu, 2012: s.13)
Erbil, Akademi’de Ogrenciyken estetik hocast Ahmet Kutsi Tecer’dir ayrica Tanpinar ile tamgmustir.
Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun Narmanli Yurdu’ndaki atdlyesi Yasar Kemal, Aziz Nesin, Ara Giiler,
Fureya Koral, Aliye Berger, Metin Eloglu ve Nedim Giinsiir gibi donemin {inlii sanatg¢ilariyla dolup
tagsmaktadir. Ayrica Aliye Berger’in atdlyesi de Narmanli Yurdu’nda bulunmaktadir. Devrim Erbil,
Ahmet Kutsi Tecer’den estetik dersleri almistir. Bedri Rahmi Atdlyesi’nde siiri, imeceyi, doga
tutkusunu, minyatiirii, geleneksel motiflere saygiy1 6grenmistir.

2 Bu yillarda hem resim hem de edebiyat alaninda Anadolu’ya melankolik bir yaklagim kendisini gosterir. Glinal,
bu 6ykiiniin yani sira, Dede Korkut™un gocuklar i¢in hazirlanmis 6zel bir edisyonunu da resimlemistir.
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Resim 11: Devrim Erbil, “Doga Tutkusu Uzerine Cesitlemeler”, 1965, tuval iizerine yagliboya, 60x95
cm.

1950’Ierin sonlaria dogru Erbil soyutlamadan yana tavir almistir. Figiir yok olmaz ama yerini
renk dbeklerine birakir. Paul Klee ve Piet Mondrian etkisi goriilen bu donem resimlerinde “gesitleme”
ve “ritm” sozciiklerine sik¢a rastlariz. Yine mavi renge bu dénemde sikga yer verir. (Pelvanoglu, 2012:
s.30) Aga¢ ve Anadolu konularmi ritimle isler. Kent goriiniimlerindeyse minyatiiriin istifleme
yontemini kullanir. Zaman ve mekan duygusu yok olur. Doga ile iligki i¢indeki sanat¢1 aga¢ ve dal
konularim siirekli farkli bigimlerde isler. Nurullah Berk’e gore, resimde ag dren kuru ya da yesermis
agac kiitiikleri belirlenmis bir kisiligin disavurumudur. (Pelvanoglu, 2012: s.36) Erbil, kimi zaman
agaclar1 ve kuslar1 birlestirerek ritim duygusunu olusturur.

Erbil, minyatiir sanatindaki istiflemeci tutumu soyut sanatla birlestirmistir. ‘Erbil, gergeklerden
bir imge yaratmak ister. (Pelvanoglu, 2012: s.79 ) Calismalar1 Avrupa’da sergilendiginde “Islamik
Klee” gibi adlar alir. Manzaradaki siirsellik onunla varlik gosterir: “Ben o agaci degil o devinimi, o
titresimi yakalamaya c¢alisiyorum. Kusun kanat cirpisini, gokyiiziine u¢masimi , uzaklagsmasini
resmediyorum. Resimle giir yazmak, resimsel siirler yazmak istiyorum. Renklerle siirler olusturmak
istiyorum.” (Pelvanoglu, 2012: .84 )

8. Sonug

Duvar resimlerinden, soyut manzaralara kadar uzanan bu siiregte, manzaranin resim ve
edebiyata nasil yansidig1 degerlendirilmeye c¢alisilmistir. Dogay1 kendi disinda tanimlayan Tanzimat
sanatgist romanlarda popiiler bahgeleri betimlerken, Tanzimat ressami insansiz doga parcalarinda
geleneksel diinya goriisii tasavvufu yansitir. Mesrutiyet resmindeki izlenimci etkiler, Servet-i Flinun
ve Fecr-i Ati’nin sembolik, kapali diline karsilik gelir. Cumhuriyet yillarmmda kent dokusu,
manzaralarda siklikla karsimiza g¢ikarken, Sait Faik limani, balik¢isi, hamaliyla birlikte ele aldigi
yapitlar ortaya koyar. Yurt Gezileri sonrasmda Anadolu topraklari resme yansirken, Koy Enstitiilii
yazarlarin yapitlariyla bir ortaklik icindedir. 1950 sonrasi devletin sanat¢1 destegi sona ermis, manzaralar
soyutlanarak desenlere doniismiistiir. Devrim Erbil’in sanat dili, bu 6zgiin dilin bir yansimas1 olarak
degerlendirilebilir.
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